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ESTUDIO

Resumen

El presente articulo pretende mostrar como las representaciones del bosque en la
poesia de Pablo Neruda revelan una apreciacion poética/estética de la naturaleza que
evidencia visiones de mundo que se oponen a la antinomia occidental naturaleza/
cultura, a la vez que obliteran concepciones antropocéntricas del mundo. Estas
representaciones permean lecturas ecocriticas que sefialan nuevos acercamientos
y valoracion del bosque y la naturaleza, tanto promoviendo la empatia con la
naturaleza salvaje como exponiendo el deterioro medioambiental. Utilizando
estrategias textuales y simbdlicas que nos acercan a una experiencia topofilica del
bioma bosque, estos poemas permiten imaginar formas alternativas de habitar la
tierra y convivir afectivamente con ella.

Palabras clave: Bosque, materia, enunciacion emboscada, adelgazamiento lirico,
nuevos Mmaterialismos.
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Abstract

This article seeks to demonstrate how representations of the forest in Pablo Nerudass
poetry reveal a poetic/aesthetic appreciation of nature that demonstrates worldviews
that oppose the Western nature/culture antinomy, while also obliterating anthro-
pocentric conceptions of the world. These representations permeate ecocritical
readings that point to new approaches to and appreciation of forests and nature,
both promoting empathy with wild nature and exposing environmental degra-
dation. Using textual and symbolic strategies that bring us closer to a topophilic
experience of the forest biome, these poems allow us to imagine alternative ways
of inhabiting the earth and living affectively with it.

Keywords: Forest, matter, enunciation, ambush, lyrical thinning, new materialism.

Quien no conoce el bosque chileno, no conoce este planeta.
P. N.

Occidente posee una relacion paradojica y antagodnica con los bosques (Harrison,
1992), que se ha acentuado con el advenimiento de la Modernidad (Serrano, 2014).
Desde sus inicios, “la civilizacion ha sido siempre una batalla contra los bosques”
(Binns, 2004, p. 9). Esta relacion se cimenta en ciertas representaciones que con-
ciben a la naturaleza como una res extensa y al bosque como un locus horridus o
terra nullis: lugar hostil para la cultura, pero disponible al expolio. En América, tales
concepciones formaron parte de un colonialismo simbadlico que desplazo la vision
de mundo de los pueblos amerindios y que justifico la conquista y depredacion del
territorio, la naturaleza y su gente (hasta hoy).

El presente articulo pretende evidenciar como las representaciones del bosque en
la poesia de Pablo Neruda revelan una apreciacion poética/estética de la naturaleza
gue evidencia visiones de mundo que se oponen a la antinomia occidental natu-
raleza/cultura, a la vez que obliteran concepciones antropocéntricas del mundo.
Estas representaciones permean lecturas ecocriticas que sefialan nuevos acerca-
mientos y valoracion del bosque y la naturaleza, tanto promoviendo la empatia con
la naturaleza salvaje como exponiendo el deterioro medioambiental. Utilizando
estrategias textuales y simbdlicas que nos acercan a una experiencia topofilica del
bioma bosque, estos poemas permiten imaginar formas alternativas de habitar la
tierra y convivir afectivamente con ella.
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Por topofilia entendemos los lazos o estados de animo afectivos entre las personas
y el lugar o ambiente circundante (Tuan, 2007, p. 13). Bachelard lo expresa como
un estar o sentimiento de bienestar que nos evocan los espacios de auténtica in-
timidad (2000). En esta ultima definicion, se condiciona la topofilia a los lugares
vividos, intimos, cerrados, como la casa, que nos evoca valores de proteccion. Como
apreciacion de la naturaleza, esto implica otro pliegue a la idea de paisaje como
resultado, interpretacion sensible, del encuentro entre sujeto y paisaje (Madurelo,
2015, p. 87); asi, mas alla de una “proyeccion emocional” (ibid.) que se sugiere lejana,
“paisajera” o pintoresca, lo entenderemos como momento/espacio vivido, es mas,
como una forma de ser en el mundo, de habitar la tierra (Dardel, 2013, p. 88). En el
caso especifico del bosque, esto se vuelve mas evidente, pues el sujeto esta en el
paisaje, Nno ante este. Una percepcion del bosque debe ser emboscada, es decir,
desde dentro del bosque, experimentando, viviendo el bosque, distinta a la distan-
Cia propia del concepto tradicional de paisaje'. Marcos Yahez (2017) llama a esto un
“paisaje interior”, que implica una diferencia con la vision de /o abierto y lo afuera
de los paisajes convencionales. Para que el bosque se realice como paisaje, el sujeto
debe estar imbuido, situado en este, pues No consiente una Mmirada exterior. Esta
perspectiva interna y cerrada implica otro tipo de experiencia de habitar, de vinculo,
no solo con el lugar como naturaleza, sino con nosotros mismos. Nos lleva a volcar
la mirada hacia el interior, lo que produce un espacio introspectivo equivalente, en
que el sujeto se vuelca hacia si mismo, al autoconocimiento fisicoy mental (Yanez,
p.23), a la vez que se le revela una forma nueva de entender, representar y habitar
el mundo, en total intimidad entre la tierra y lo humano.

Las senas poéticas de estas representaciones topofilicas estan dadas, por un lado,
por una enunciacion emboscada, que exige un sujeto poético adelgazado, es
decir, “yo adelgazado” (Buell, en Binns, 2004), que admita tanto la posibilidad
enunciativa de acceder a la imbricada geografia boscosa como alternar y ceder
la voz y protagonismo a otras agencias del bioma bosque; en este sentido, sugiere
un sujeto poético que rehlya del antropocentrismo moderno y se identifique con
un ecocentrismo que le permita habitar e identificarse afectivamente (topofilia)
con la complejidad inherente del espacio poético representado: con Neruda, la
enrevesada naturaleza de la selva valdiviana.

1 Como comenta Ortega y Gasset en sus Meditaciones sobre el Quijote (2007), el bosque posee una naturaleza invisible, pues
son los arboles que no veo. Lo visible del bosque oculta y revela otros paisajes invisibles en la medida que nos adentramos en
él. El bosque es lo latente, lo oculto. Por tanto, el bosque no puede conocerse desde fuera, desde lo preliminar, implica estar
“dentro”y conlleva la aceptacion, desde el primer momento, de su esencia profunda (Santamaria, 2015). Esta complejidad que
sugiere la experiencia bosgue es la que ha suscitado en el imaginario popular una serie de interpretaciones y simbologias que
pronuncian la distancia entre el bosque “real” y sus representaciones.
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Por otro lado, la distincion entre metafora e imagen se nos hace indispensable
como figuraciones de aproximacion al conocimiento y apropiacion del objeto por
parte del poema. Que en la representacion del bosque exista una primacia de la
metafora o la imagen es un hecho que puede leerse en diferentes niveles de abs-
traccion. Para este articulo es importante como la figuracion poética, como forma
de representar el mundo, se corresponde a una concepcion de mundo: figuracion
y configuracion? (Claro, 2014, p. 23). Entendemos que la conciencia ecoldgica exige
un cambpio en la forma en que concebimos el mundo, el ser del ser humano y el
lugar que ocupamos en la tierra; de ahi que sea tan importante las modalidades
del sujeto poético, asi como las figuraciones en clave de metafora e imagen, pues
en su uso podemos evidenciar como en el poema despliega su comportamiento
figural al representar el objeto bosque desde una perspectiva ecoldgica.

Guillermo Torre sostiene que la imagen corresponderia, mas bien, a un “retrato” o
una “representacion”, insistiendo en su impronta visual-sensorial, mientras que la
metafora implica traslado, transferencia, transformacion, y “en ultima instancia, mas
ambiciosa y moderadamente: creacion” (1968, p. 275). Mientras la imagen “emer-
ge” desde una vertiente mas emotiva y sensual (inmanente/material), la metafora
procede de forma mas intelectual (trascendente/ideal); la imagen nos expresa fe-
noménicamente y sin alternar las asociaciones, la metafora selecciona un sustituto
a ese estimulo directo que es la cosa en si.

Una de las premisas que trabajamos es que la presencia de la metafora en las
representaciones del bosque en Neruda irda decayendo en el devenir de su obra.
Creemos que esto se corresponde con la presencia cada vez mas evidente de un
‘bosque real”, de su materialidad, lo que sugiere la experiencia vital o biografica del
autor implicito en los poemas. La metafora, que sirvid en la poesia de vanguardia
para sostener una poética creativa (amén de la inventiva creacionista) que lo “liberta
de todo nexo terrestre y aspira a moverse en un plano hiperespacial” (Torre, 1968, p.
279), parece no ajustarse a este sentimiento de experiencia material, terrenal y vital
al que invita el bosque. Asi, el sujeto poético, paraddjicamente, se adelgaza, a la vez
gue se revela en la experiencia corporal, sensual, vivencial. La metafora parece no
ajustarse a ese nuevo estado de ser, pues la experiencia del habitar topofilico es de
caracter fenoménico, no intelectual. Segun Bachelard:

2 Clarosostiene que la estructura de significacion y representacion en el lenguaje que impone un cierto uso figurativo (como
la metafora, que separay jerarquiza lo figurado [ideal] sobre lo literal) es posible de ser replicada en la estructuracion ontologi-
ca de loreal, que revela una disposicion metafisica hacia lo ideal trascendente o lo material inmanente.
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La metafora no es susceptible de un estudio fenomenoldgico. Es todo lo mas, una
imagen fabricada, sin raices profundas, verdaderas, reales. [...] A la inversa de la meta-
fora, a unaimagen le podemos entregar nuestro ser de lector; es donadora de ser. La
imagen, obra pura de la imaginacion absoluta, es un fendmeno de ser [...] (Bachelard,
2000, p. 80).

Si bien el concepto de imagen en Bachelard excede el analisis literario que nos
proponemos, sus intuiciones nos permiten no solo definir el caracter de la imagen
poética, sino una metodologia de analisis del habitar topofilico en clave de espacio
poético: la pesquisa de imagenes amenas de los espacios habitados/vividos v su
relacion con el ser (es donadora de ser). Intuimos que, como la casa, el caracol o el
nido de Bachelard, el bosque nerudiano comienza a realizarse en representacio-
nes poéticas que consignamos en un espacio de cobijo o refugio, dejando atras un
imaginario feral o indomito, antinomia de lo humano y la cultura.

La poesia de los bosques nerudianos nos trae una experiencia de habitar, del
espacio vivido, de intimidad material y emocional, gue se oponen no solamente
a las representaciones heredadas y negativas acerca del bosque, también a los
espacios despersonalizados de la Modernidad, que se niega a reconocer que ser
es siempre estar. Ante el desarraigo y la alienacion, las representaciones poéticas
del bosque nos conminan a formar parte, a un habitar poético cargado de signi-
ficacion, particularidad y valor (Buell, en Binns, 2014, p. 19).

1. Introduccién

Antes de Pablo Neruda, el bosque en la poesia chilena fue lejano, que no ajeno. En
Salvador Sanfuentes y Diego Dublé Urrutia hubo un evidente interés en representar
el paisaje sureno. Estos poetas del siglo XIX fueron fuertemente interpelados por la
belleza sublime de los bosques australes. Pero no solo sus “paisajes” retrataron la
belleza natural del Sur, sino que, y en una postura que podriamos llamar hoy como
ecoldgica, también lo senalaron como un territorio expuesto al expolio de la emer-
gente industrializacion decimonodnica. Sobre todo, denunciaron el uso del fuego, de
los incendios forestales provocados para la “limpia” de los montes. Una preocupacion
que intentaba dar la alerta de las consecuencias de aquella vision moderna utilitarista
que ve a la naturaleza o el mundo como un reservorio inerte e instrumentalizable.

Mas, la mirada paisajistica, que necesita distancia para la apropiacion del territorio,
inhibia el acercamiento, el contacto directo. A cierta distancia, los poetas observaban
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extensiones ingentes de bosques tanto en su belleza sublime como en su constante
diezmar civilizatorio. Se aprecian en sus versos el lejano rumor de las copas de los
arboles y el canto de las aves, en los que se adivinaba el profundo misterio de la
selva. Y existe en ellos un profundo afecto y honesta preocupacion por el destino
del territorio, pero no se introdujeron en lo profundo.

Llega el siglo XX y es 1912. Federico Albert, mandatado por el Estado de Chile, lleva
a cabo un catastro de los recursos forestales del pais. Las cifras son preocupantes:
a la fecha, quince millones de hectareas de bosque nativo, equivalentes al 50 % de
los bosques que existian al momento de la llegada de Valdivia, han desaparecido. El
dato conmueve, pero no logra entrar con urgencia en las conciencias del Ejecutivo
y del Parlamento. Estamos todavia enmarcados en el proceso llamado la “segunda
colonizacion” y de la “Pacificacion”, que durara de 1880 a 1940, aproximadamente.
El Estado impulsa la ocupacion de los territorios expropiados al sur del Biobio por
parte de colonos europeos, en su Mayoria. La casi inexistente legislacion respecto
al manejo y explotacion forestal, asi como la precaria y escasa tecnologia agraria de
los recién llegados, son los pilares de un desastre ambiental que replica siglos de
practicas abusivas en otros territorios del pais. El uso del fuego es el medio principal
para hacer campo, para ejercer dominio sobre estos territorios.

Ya en 1931 se dicta la Ley de Bosques, DFL 256. Esta consigna importancia ecolo-
gica y social a los bosques. Aungque considerado un verdadero y serio intento por
protegerlos, se sigue manteniendo en el corazén de la ley el énfasis en el desarrollo
industrial, en la idea del bosgque como un recurso. Este mismo ano, Vicente Huidobro
publica Altazor o El viaje en paracaidas. Es el momento mas alto de las vanguar-
dias en Chile. La poesia se desapega de la realidad, del mundo, declarandose en
anarquia mimeética contra la naturaleza. La modernidad esta en pleno apogeo: la
Nnaturaleza es esa res extensa cartesiana expuesta al calculo y el usufructo.

En 1933, Neruda publica Residencia en la tierra y dos anos después, Residencia
en la tierra 2. Ven la luz los “Tres cantos materiales” y con ellos “Entrada a la ma-
dera”: el sujeto poético vuelve al mundo y lo hace pisando el suelo del bosque. La
poesia ingresa en la selva valdiviana®, entra en la materia de los arboles, y funda en

3 “El bosque valdiviano, también llamada selva valdiviana, es una ecorregion ubicada entre el paralelo 37° Sy el 48° S (desde
el limite de las regiones del Biobio y La Araucania hasta el sur de la region de Los Lagos aproximadamente)”, y corresponde
a “un bosgue siempre verde de multiples estratos, de estructura compleja y heterogéneo, que se desarrolla bajo condiciones
geograficasy climaticas muy especiales, que son Unicas en Latinoameérica y muy raras en el resto del planeta. [..] [S]e encuen-
trainserto en unaisla biogeografica que mantiene un clima templado-lluvioso y oceanico, donde la existencia de un relieve de
considerable altura, como es la cordillera de Los Andes, provoca un aumento de las precipitaciones y una relativa estabilidad
climatica que favorecen el crecimiento de la vegetacion, y por lo tanto, del resto de la biodiversidad”. Este ecosistema es Unico
en el mundo, pues “[n]o existe otro ecosistema terrestre capaz de producir tal cantidad de materia viva como este bosque
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la madera un canal y un vinculo con la tierra que le permitira, en adelante, revelar
los secretos del mundo, de la naturaleza. Como indica Alain Sicard, a contrapelo
de la reflexividad autorreferente de la literatura de vanguardia, Neruda comienza
a desarrollar una modalidad metapoética, en la que el lenguaje poético se vale de
la materia, de la realidad o el mundo para referirse a si mismo (2011, p. 71), y que
posee como fin “borrar [..] la exterioridad de la materia con respecto al lenguaje”
(ibid., p.72). Para nosotros, este gesto, esta caida de lo poético en la materia/madera
que ocurre en las residencias, inaugura un peregrinaje al centro del mundo, cuyo
simbolo o figura estd sefalado por el bosque.

Siguiendo a Hernan Loyola, los rasgos basicos de la obra de Neruda serian, primero,
una constante fundamentacion autobiografica; luego, una poesia de la realidad
concreta, una poesia impura que alcanza las cosas y los seres; y, finalmente, el en-
tendimiento del quehacer poético como un oficio, una actividad basica de realiza-
cion existencial del hablante lirico (1964, p. 7). Nos interesa, principalmente, observar
cOmo esta poesia discurre diacronicamente por estos rasgos, sobre todo respecto a
Su inspiracion y concepcion material de la realidad, pues su manifestacion original
primaria corresponde a la naturaleza y esta encuentra en el bosque su realizacion
eponima. Para ello, realizaremos una revision de las representaciones nerudianas del
bosque con el fin de ilustrar esta dimension real-material (esta relacion y realizacion
poética en los seres y las cosas [Sicard, 1981]) que nos ayuda a iluminar la relacion
de Neruda con la naturaleza desde Crepusculario hasta Memorial de Isla Negra.

2. El bosque en el Neruda juvenil: el bosque-iglesia de Crepusculario

Existe cierto consenso en relacion con la presencia de la naturaleza en la poesia
de Neruda. Podemos observar que, en la medida en que su poesia se vuelve mas
personal, es decir, mientras su obra se independiza de la poética heredada de
la tradicion hasta convertirse en Neruda, sus representaciones de la naturaleza
se ajustan cada vez mas a lo que podemos llamar “realidad” (Binns, 2004). Como
observa Binns, la poesia temprana de Neruda (hasta el periodo de las Residencias)
abunda en repertorios de imagenes desgastadas heredadas del Modernismo; por
ejemplo, refiriéndose a las aves en su poesia temprana, el critico sehala que en
Neruda “[a]bundan los pajaros genéricos, despojados de toda realidad extrapoéti-

lluvioso templado costero. Y es que estos gigantescos bosques sostienen hasta 2.000 toneladas métricas de materia viva por
hectarea. Y su enorme produccion de madera, follaje, frutos, hojarasca, musgo y liquenes, a su vez, proporciona alimento y
cobijo a innumerables especies de aves, reptiles, mamiferos, insectos y anfibios, muchos de ellos endémicos de esta region”.
En:  https:/laderasurcom/articulo/la-selva-valdiviana-unica-y-resiliente-ecorregion-que-sobrevive-entre-la-deriva-continen-
tal-y-las-glaciaciones/?srsltid=AfmBOorO4xEtmKEsh-atBimOO3IBFMI8CZKsSIpOKLT_hltgtRBehR_kg.
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ca” (2004, p. 75). En este primer periodo (1919-1926), la naturaleza provee al poeta un
repertorio de simbolos anquilosados, previsibles, universales y genéricos, por tanto,
“poéticos” (ibid., p. 76) o retdricos: i-rreales. Aunque en Crepusculario (1923) y los
20 poemas... (1924), textos en los que resuenan fuertemente recursos modernistas
y posmodernistas (Schopf, 2000, p. 81), se evidencian trazas de la geografia que
inspiraron los paisajes representados (Concha, 2013, p. 240), al intentar sublimar
las miserias del mundo real compensandolas con una vision poética del mundo,
realiza un esfuerzo estetizante tal que pierde al referente en lo genérico (Concha,
1978). Amado Alonso senala que lo propio de la primera poesia de Neruda es el
desarrollo de una belleza (natural) autocomplaciente, melancdlica, que aspira a
la felicidad en clave de belleza, evadiendo la angustia existencial (1977), esto es,
evadiendo una “realidad” inmediata.

En este periodo aun resuenan con demasiada fuerza los vinculos e influencias eu-
ropeas. El paisaje nerudiano, que tempranamente lucha por manifestarse en estos
poemas, todavia es deudor de las lecciones del canon y no encuentra un lenguaje
propio que le valga para revelar la selva valdiviana. Ciertamente, en estas represen-
taciones existe aquella misma vocacion de bulsqueda de algo superior o/e interior
que trascienda la condicion del mundo y del homlbre en este. El lenguaje poético
proyectado en la naturaleza mantiene un tenor retdérico, mistico y reverencial, que,
como explica Loyola, se manifiesta en, y para nuestro caso, una vision del bosque
como un lugar sacro, templo o santuario (2006, p. 46), como podemos observar en
el soneto “Esta iglesia no tiene”, del cual reproducimos las dos primeras estrofas:

Esta iglesia no tiene lampadarios votivos,
no tiene candelabros ni ceras amarillas,
No necesita el alma de vitrales ojivos
para besar las hostias y rezar de rodillas.

El sermon sin inciensos es como una semilla
de carney luz que cae temblando al surco vivo:
el Padre-Nuestro, rezo de la vida sencilla,

tiene un sabor de pan frutal y primitivo.

Ya en Crepusculario estamos ante la preeminente presencia del bosque en la poesia
de Neruda. Se anticipa la relevancia del bosque respecto a la relacion de su poética
con la materia. La reflexion en torno a una metafisica que invierte el curso teleolo-
gico de lo sagrado en la tradicion judeocristiana (lo inmanente-trascendente) se
Mmantendra, si bien matizada, durante toda su obra, posicionando a la materia, al
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mundo fisico-natural, como eje de su interés y especulacion poética: en las repre-
sentaciones de la naturaleza nerudianas podremos percibir una patina de sacralidad
panteista que no aspira a trascender a un plano sobrenatural. En lo inmanente, en
lo material, estan grabadas ya las sefnales de o trascendente.

En “Esta iglesia no tiene” la enunciacion se localiza dentro del bosque. El adjetivo
‘esta”, que denota total cercania, y la percepcion de los rasgos de este bosque-iglesia,
nos indica que la voz se encuentra “dentro de" y no fuera de este. No se aprecia la
descripcion de las representaciones “paisajeras” de los bosques en la poesia anterior,
aquella lejania y mediatez que solo nos remiten a los bosques como en un horizonte
de montes. Estamos ya en lo que llamamos un paisaje interior, en el que la comu-
nion con el entorno es total, esto es, el sujeto se vuelve paisaje. Como en represen-
taciones posteriores, cada vez que el sujeto se embosque provocara en €l un estado
de ensimismamiento que derivara, mayoritariamente, en pesquisas y reflexiones
ontologicas ligadas a la preminencia de la materia respecto de la existencia. Con el
tiempo, el tono general y abstracto se volvera mas realista y experiencial-biografico.
La senal figurativa de este proceso esta dada por el paso de la metafora a la imagen.

En “Esta iglesia no tiene” la representacion del bioma esta sostenida por la metafora
iglesia-bosque. A tono con la estética posmodernista®, el poema se desenvuelve en
una serie de metaforas que intentan abarcar la subjetividad asombrada de un sujeto
frente, o mas bien en, un espectaculo sublime. El poema resuelve la impresion del
espacio recurriendo a la metafora iglesia, que no solo nos remite a la semejanza
fisica entre un bosque y una iglesia, sino que, ademas, le permite desarrollar la
idea de lo sagrado pertinente a la naturaleza salvaje. Desarrollando el silogismo, se
podria sehalar que el bosgue No es Mas sagrado por su parecido a una iglesia, sino
por su participacion en la materialidad original, en lo sencillo de los padrenuestros
cotidianos: no suben los sermones al cielo a través del humo del incienso, sino que
caen como semilla al surco vivo, tal y como el padrenuestro es un rezo a la vida
sencilla con sabor a pan. En palabras de Jaime Concha: “No es el cielo, sino el pan”
(Proyeccion de Crepusculario, 1965). Existe ya esa intuicion de la divinidad intrinseca
de la materia en el mundo. Este vinculo de lo sagrado y la materia estara principal-
mente sefalado por la presencia de la metafora iglesia-bosque.

En el poema, el espacio bosque posee un caracter hieratico, liturgico; en este “ser
silencioso” no encuentra su palabra todavia, su imagen reveladora. La metafora de

4 Desambiguacion: hablamos del Posmodernismo hispanoamericano, movimiento literario de inicios del siglo XX que se
manifiesta como una reaccion al Modernismo.
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la iglesia o catedral/bosque, en que se asienta el total de la imagen del poema, es el
tropo que sustenta, por el momento, esta relacion de su poesia con el mundo, con
el bosque, y distancia al sujeto poético en una actitud contemplativa, votiva: podria-
mos hablar de una figuracion retoérica, estatica y lejana, sin el involucramiento, sin el
movimiento ni la fluidez de las representaciones posteriores. Todavia su poesia No
encuentra aguel espacio de enunciacion en que se revelara su experiencia primordial
con la naturaleza en tanto que no encuentre una Mmanera de asirla a la palabra pro-
pia. Si bien el sujeto poético esta situado, No pertenece al entorno, no esta vinculado
experiencialmente con el bosgue: es solo una voz, sin cuerpo, abstracta todavia.

Junto con la anterior, es necesario sefalar que la distancia descriptiva de la metafora
iglesia, si bien revela ya la valoracion topofilica de Neruda respecto al bosque, es
todavia mediata, retdrica. En el poema jamas se revela el referente de esta “iglesia”.
La arquitectura teoldgica/ideal que mantiene la metafora sostiene el poema en todo
momento, desplazando al referente de tal forma que seria facil que se nos pierda
en una lectura poco atenta. Es el bosque esta iglesia gotica, misteriosa y sublime,
atributos todos de lo divino. Pero en ella hemos perdido la primacia del paisaje: la
selva valdiviana.

Tardara un tiempo para gque se revele la selva austral como tal en la poesia neru-
diana: falta ese “caer” en la materia que nos presente la textura del bosque en su
experiencia. El bosque es todavia “una matriz de silencio, el preludio de la palabra”
(Loyola, 2006, p. 48). Las cualidades de la iglesia y aquel sentimiento votivo estan
muy lejos de la selva, pero se imponen en la representacion: un templo. Estas ca-
racteristicas simbolicas de lo sagrado, original (de origen) y lo matricial (maternal)
de la naturaleza, y sobre todo respecto al bosque/selva, se mantendran en Neruda
y seran claves para entender su devenir tanto metafisico y ontolégico como en lo
escritural y metapoético.

3. El bosque residenciario: caida en la materia/madera

Con mirazoén apenas, con mis dedos,
con lentas aguas lentas inundadas,
caigo al imperio de los nomeolvides,
a una tenaz atmaosfera de luto,

a una olvidada sala decaida,

a un racimo de tréboles amargos.
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Durante el periodo de las Residencias (1933-1947), el ensimismamiento de aquel
sujeto poético del primer Neruda, con evidentes remanentes romanticos, es roto
al enfrentarse a la hostilidad de un mundo en decadencia. Segun Amado Alonso,
aqguella primera postura “evasiva” prerresidencias sera insostenible en el Neruda re-
sidenciario: la angustia abarca la totalidad del mundo y no puede escapar de ella. El
sujeto lirico se enfrenta al mundo, a su “descomposicion”, y este sentimiento angus-
tiante, distinto al primer Neruda, lo incapacita para lo hermoso. El resultado de esta
experiencia existencialista y metafisica sera expresado, segun Alonso, en una poesia
hermética y profundamente subjetiva. Contrario a estas ideas, Concha sostendra que
la poesia residenciaria no se ajusta a lo meramente subjetivo (Concha, en Salerno,
2004, p. 13), debido a que la obra esta plagada de la presencia de las fuerzas de la
naturaleza, de la materia manifestandose en sus fuerzas de destruccion y creacion.
En el poema, el sujeto lirico realiza una busqueda y reflexion de sustento metafisico
que es suministrada por la misma realidad fisica (de ahi la importancia organica de
los “Tres cantos materiales”). En palabras de Schopf, el poeta solo posee la certeza
de pertenecer a la vida material, donde se hace consciente (heideggerianamente)
de su ser para la muerte. Es en base a esta conciencia que se le hace intolerable
la sociedad alienada: la vision materialista de la vida y su conciencia mortal son los
ejes de su conciencia critica (2000, p. 91). Ciertamente, encontramos en las Resi-
dencias una densidad o hermetismo de dificil acceso, que pareciese indicarnos un
desapego de los referentes reales-materiales; sin embargo, como aclara Binns, el
supuesto surrealismo de Neruda residenciario (con ciertos resabios vanguardistas)
Nno es sino la proyeccion de una realidad fragmentada (2004, p. 81), dando cuenta
de aquella “vocacion materialista” en desarrollo. Como respuesta al predominio de
las vanguardias, en un claro guifho a Huidobro, proclama Neruda en su “Estatuto
del vino” (en efecto, parte de la Trilogia de la materia): “Hablo de cosas que existen,
/ Dios me libre de inventar cosas cuando estoy cantando”.

“‘Entrada a la madera” es el primer poema de la trilogia “Tres cantos materiales’,
gue corresponde a la IV parte de Residencia en la tierra 2 (1935). El poema nos
presenta un hablante lirico que entra o “cae” en sinécdogue de la materia/madera
a la naturaleza/bosque, en buUsqueda del misterio de la materia que le permita
acceder a un sentido existencial. La enunciacion no nos ofrece mas coordenadas
que un limite del que se irrumpe en caida al bosque; la voz, si bien enteray duena
de si misma, no declara origen. Si pensamos en las Residencias 1y 2, podriamos
sugerir un hablante que, ante el espectaculo decadente del mundo, cuyo escenario
es la ciudad moderna, busca en la naturaleza salvaje una revelacion metafisica,
algo que le entregue un alivio o resuelva su angustia existencial.
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La enunciacion se desplaza desde |la entrada del bosque hasta el interior de Ia
materia-madera. Para ello se necesita de un sujeto que se adelgace (Binns, 2004).
Y es “[c]Jon mi razén apenas” que el sujeto se enfrenta al bosque. El primer adel-
gazamiento es el de este “Ego” cartesiano de la razon, ese “pienso, luego existo”.
La razon, que en la modernidad ha relegado al cuerpo y la naturaleza a una res
extensa, ahora es solo parte menor de esta aventura en lo salvaje. El sujeto se
plantea descubrir el bosque desde una condicion fisica, material.

Asi, de un modo que se venia anunciando ya en la primera Residencia, se contras-
tan dos formas de acceso a la realidad: la razén (apenas) y los dedos, metonimia de
las manos, del cuerpo en su totalidad material y de los sentidos (Fontaine, 2004).
Por tanto, confiando en los sentidos, y, mas aun, en la intuicion, el sujeto poético
comienza esta caida fisica, material, esta entrada en la madera/materia primordial.
Este adelgazamiento del sujeto se proyecta en una pérdida de agencia en favor
de “lo otro”, de la naturaleza y los elementos: se relega el protagonismo ontolégico
de lo humano igualando a todo cuanto se encuentre en el imperio del bosque.

El sujeto poético residenciario parece alcanzar conciencia de si mismo, cierta certeza
de pertenecer a la vida y la muerte solo en esta dimension material (Schopf, 1996),
de tal modo que ha sido capaz de participar y revelar el misterio de la materia a
través de la madera del bosque, simbolo de la union del hombre con el bosque, de
la cultura con la naturaleza®. Aquel al que “[s]Jucede que me canso de ser hombre”
ha encontrado en el bosque, en aquella matriz original, una vision Materialista de la
vida y de la muerte que fundan en él una nueva conciencia critica, liberandolo de
aquella extraneza de si mismo. En palabras de Schopf, el sujeto no logra realizarse en
nada permanentemente ni acceder a ningun tipo de conocimiento, salvo la certeza
esencial de su pertenencia a la vida material (ibid.).

El poema se desarrolla en este estilo hermético que Amado Alonso sefala acerca de
las residencias (1967); pero, como aclara Concha, existe en estos poemas una constante
referencia a lo material, a lo real, en este caso, a la figura del bosque y su materia, la

5 Lasrepresentaciones de Neruda nos conminan a entender el bosque desde su condicion antropica, parte de su compleji-
dad como concepto. Gary Snyder plantea que no podemos descartar al ser humano de la misma definicion de lo salvaje, por
muy civilizados que seamos, y, por lo tanto, no habria en esencia una contradiccion naturaleza/numanosy, por ello, el bosque
y el humano, su cultura, no deberian considerarse antinomias. Nos recuerda que “[v]ivir en una cultura de la naturaleza salvaje
ha sido siempre parte de la experiencia esencial de los seres humanos. No ha existido entorno salvaje sin algun tipo de pre-
sencia humana durante cientos de miles de afos” (Snyder, 2016, p. 21). Al igual que Heidegger, entiende que la naturaleza no
es un lugar de visita sino nuestro propio hogar, nuestro lugar en el mundo. Lo humano y lo salvaje constantemente generan
horizontes de encuentros, flujos, intersecciones, contaminaciones, conocimiento, practicas: cultura. Esta relacion o vinculo con
lo salvaje esta dado desde el origen mismo de lo humano. En este sentido, “[p]ensar y sentir el bosque es no olvidar que somos
el primate que un dia bajo de los arboles; que somos como somos porgque un dia fuimos bosque y ahora, paraddjicamente,
nos hemos convertido en hachay Ilama con las que consumamos nuestra mas imprudente torpeza arrancandonos de nues-
tro propio origen y devastando el gran hogar de la vida [..]" (Araujo, en Meaza y Laguna, 2022, p. 12).
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madera. El poema se desarrolla en giros subjetivos y objetivos en los que el hablante
cada vez mas involucra su sentido de ser con la materia-madera-bosque, en busqueda
de un conocimiento que no le puede otorgar la plena conciencia racional, sino, sobre
todo, la materialidad misma de su cuerpo, sus sentidos. Por lo tanto, aquel supues-
to hermetismo del poema no “encubre” tanto un misterio metafisico, sino que su
anverso fisico, inscrito en la materia madera/bosque. Esto nos hace recordar a Raul
Silva (1964), quien nos habla del estilo nerudiano como de comunioén o discurrir de
lo racional e irracional.

En términos figurativos, existe un desplazamiento de la metafora por la imagen poé-
tica, ya que hay un claro interés en retratar el bosque desde una perspectiva poética.
De hecho, es poéticamente como el bosque se desarrolla a si mismo (en términos
de constante autopoiesis, de germinacion o creacion). Por tanto, la imagen del bos-
que no es agqui una metafora de un algo extrano a si mismo: el bosque es el objeto
y a la vez modelo referido. Podriamos sostener que el poema posee una condicion
de poema imagen (NUhez, 1998, p.178), en que todo el registro retdrico tiene como
propdsito figurativo el retrato del bosque en clave poética. Desde la entrada/caida en
la materia se alude a las caracteristicas fisicas del bosque, entre otras: el dificil andar,
atmadsfera de luto, olvidada sala decaida, vivo ser de substancia, destruidas cosas, ola
de olores, maderas inconclusas, himedas fibras, catedral dura, oscurecidos corredo-
res, corrientes secas, corazones reunidos, vegetales oceanicos, etc. Se reproduce la
imagen del bosque austral en su enmarahada geografia oscura, humeda y vegetal
en la que comulgan seresy materias en un laberinto de agencias interdependientes
donde la vida y la muerte son inidentificables (mas no independientes) y estan en
comunion constante. El bosque en su realidad empirica, material, nos da la clave
respecto de este retrato en clave expresionista:

Caigo en sombras, en medio

de destruidas cosas,

Y mMiro aranas, y apaciento bosques

de secretas maderas inconclusas,

y ando entre humedas fibras arrancadas
al vivo ser de substancia y silencio.

En efecto, la extraneza de la representacion recae en lo novedoso de la vision ma-
terial del referente: el paisaje sombrio, primordial, “cadtico” y finalmente intimo del
bosque se nos sugiere onirico o “surrealista” por su enmaranado entramado de
sombras, formasy seres que parece otorgarle a cada elemento, cada materia, una
vida propia a la vez que agenciadas a una primordial totalidad viviente/muriente.
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Gracias a la imaginacion poética, pensando en Bachelard, podemos profundizar
en la interioridad de las cosas y el mundo, lo que corresponde a cierta forma de
surrealidad (Aguilar, 2012, p. 22) que en la imagen poética se revela. Por Ultimo, lo
supuestamente hermético del poema posee como clave de lectura la naturaleza
misma del referente, el que, por su objetivo figurativo poético (antecedente de
un “realismo poético”), predomina la imagen antes que la metafora.

Finalmente, “Entrada a la madera” posee el mismo sentido votivo de “Esta iglesia no”.
En esta representacion encontramos, de nuevo, la metafora de la iglesia o catedral,
lo que nos devuelve al motivo de lo sagrado del bosque, vy asi, de la naturaleza. Esta
evaluacion positiva del bioma bosque esta claramente expresada en el poema, pues,
para el hablante, nos encontramos en el imperio de la “dulce materia”, que se consti-
tuye Nno como su objeto poético sino como un interlocutor. Es a la “dulce materia” de
la madera primordial que van dirigidos sus versos, a quien apela. Recordemos que
materia/madera/madre poseen un origen etimoldégico comun. La materia es agente,
no es inerte. El bosque no es una terra nullis, pues posee agencia en sus materiasy
seres. Y es ante ella que el sujeto se encuentra a si Mismo, es la otredad que le revela
su mismidad eny con el todo bosque. La materialidad del sujeto lo asemeja a la ma-
terialidad del bosque, compartiendo un devenir ser. En esta “catedral dura” encuentra
su trascendencia, pero no en lo ideal, sino en lo material. Este sentimiento de arraigo
absoluto nos revela el sentido topofilico del poema. El bosque sagrado es habitado
por el sujeto que se ve interpelado fisica y emocionalmente por el entorno, por este
paisaje interior que le revela los Ultimos secretos de la existencia. Cada vez que sea
representado el bosque desde dentro, el sujeto poético mantendra esta postura
reflexiva de ensimismamiento y de reflexion intuitiva que le permite conectar con
el entorno y alcanzar cierto conocimiento del mundo y, por lo mismo, de si mismo:

[S]oy yo con mis lamentos sin origen,
sin alimentos, desvelado, solo,
entrando oscurecidos corredores,
llegando a tu materia misteriosa.

4. El bosque-madre de las Odas

Jaime Concha (2004) hara notar que entre Residenciasy Canto general (1950) hay
una relacion de contiguidad: el sistema de referencias imaginario residenciario
permanece casi inmutable, cambiando el referente, el que se desplaza del reino
de la naturaleza al plano historico; el tema se traslada de la angustia existencial del
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sujeto ante la degradacion del mundo moderno a la épica del hombre y continen-
te americano. Si la relacion del sujeto poético residenciario con el plano material y
social estaba mediada por la alienacion, que le impiden conectarse un origeny un
porvenir (Schopf, 2000), el compromiso histérico con el continente (sus hombres,
seresy materias) salva al sujeto poético en su génesis y destino. Se mantendrian en
el poetizar nerudiano, entre otros, aquel “elementarismo primigenio”, es decir, un
constante trabajo poético sobre los elementos y su materialidad (Concha, 2004). La
vocacion realista/materialista obedece a lo que Neruda expresa como una necesidad
de extenderse en la geografia, humanidad y naturaleza viviente de su territorio y
desde ahi definir a sus hombres y sus productos (Neruda, en Schopf, 2000, p. 108).

Es en el periodo de las Odas (1952-1957) en que se logra una consumacion de la
materia en la obra nerudiana: su atencion se vuelve del escenario historico-geogra-
fico continental hacia el mundo entero, buscando englobar la extension de lo real
en su totalidad (Yurkievich, 1999). Entran en la poesia los objetos y seres familiares
y cotidianos, pequehos y humildes, aquellos omitidos por la poesia pura. Como
sehala Yurkievich, de la épica de estilo grandilocuente y magno del Canto general
se traslada a la oda cantable, de enunciacion mas estable y sencilla, para intentar
un catalogo de la realidad toda. Tal tarea se lleva a cabo desde una enunciacion
que supone un sujeto poético “invisible”, descentrado, que se retira para ceder el
protagonismo (Yurkievich, 1999, p. 11). Neruda postula un realissno documentalista,
fotografico, de version veridica, a la vez que pedagdgico (ibid., p.15), aunque, como
sefala Jaime Alazraki (1974), en las odas lo denotativo puede diferir en reflexion
social y apelacion aleccionadora al lector, bajo el presupuesto que la poseia posee
un rol transformador: un ejemplo de ello es “Oda a la erosion en la provincia de Ma-
lleco”, poema que nos interesa analizar junto con “Oda a la madera” por su directa
relacion con el motivo bosque.

Esta dimension de apelacion aleccionadora que sefala Alazraki nos interesa espe-
cialmente respecto al bosque de las Odas, ya que la representacion se tifie de un
sentido ético que posee una evidente perspectiva ecolégica. Lo segundo que nos
interesa respecto a las Odas es la configuracion del sujeto poético, del que tedrica-
mente se Nnos anuncia en “El hombre invisible". En el caso de maderay los bosques,
la supuesta “invisibilidad” genérica del hablante se suspende, volviéndose subjetiva,
personal e incluso biografica. La intimidad con la madera y el bosque le reclamay
apela a su experiencia.

Una de las cosas que debemos senalar de los poemas que revisaremos es la
enunciacion que, distinto a los poemas anteriores y posteriores, No es embosca-
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da. La exigencia de claridad de las Odas sugiere una enunciacion simplificada,
que “renuncia a la gala retdrica o a la brillantez de estilo, a la agudeza, a la ma-
tizacion” (Yurkievich, 1999, p. 11). Para ello la voz poética debe volverse “invisible”,
dejar de ser el centro de una poesia de caracter intimista y volverse impersonal,
inexistente (ibid.). Entonces, ese ensimismamiento emboscado tan intimo del
sujeto residenciario o de Memorial.. no cabe bajo la sehal de las odas. El sujeto
poético nerudiano, como vimos en “Entrada a la madera”, se busca a si mismo en
las profundidades del bosque a la vez que busca una revelacion epifanica. El viaje
a la materia que emprende el sujeto poético emboscado posee un ascendente
existencial, ontolégico y metafisico que no encajan con la busqueda, N0 Mmenos
ambiciosa, de iluminary presentar la realidad inmediata, llana y clara, la totalidad
de lo viviente de las Odas.

Sin embargo, como apuntamos, el bosque y la madera le reclaman. Y la voz en el
poema transparenta sus filiaciones personales, se hace ubicable, reconocible, y deja
ver al autor implicito Neruda. Leemos en “Oda a la madera”™

Ay, de cuanto conozco

Yy reconozco

entre todas las cosas

es la madera

mi mejor amiga.

Yo llevo por el mundo

en mi cuerpo, en mi ropa,
aroma

de aserradero,

olor de tabla roja.

Mi pecho, mis sentidos
se impregnaron

en miinfancia

de arboles que caian

de grandes bosqgues llenos
de construccion futura.

Tanto en este poema como en “Oda a la erosion...” el poeta revela su origen austral
y su filiacion a la madera, al bosque. No aparece la experiencia intima con el bioma,
pero se evidencia la cercania con las materiasy los lugares. El tono entusiasta y firme
de las Odas se distancia de la honda reflexion del sujeto emboscado. Mas, en ambos
casos, como reflexion intima o como clara declaracion jubilosa, se evidencia aquella
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apreciacion topofilica que predomina en las representaciones del bosque.

En las Odas, el tono metafisico desaparece y el bosque no es mas una iglesia. En
términos figurativos, la metafora cede protagonismo a la imagen poética, que pre-
domina en sus versos. El empeno descriptivo de tenor realista necesariamente se
desarrolla en estas imagenes poéticas que otorgan objetividad. La representacion
del bosque se vuelve totalmente inmanente, realista, y el bosque es un territorio mas
gue un paisaje. La dimension metafisica desaparece y se nos presenta una selva
valdiviana en su dimension antropoldgica. La metafora que sustituye a la iglesia es
la de la madre, la matriz. El bosque posee esa fuerza genésica y dadora de la “madre
naturaleza” que permite el sustento humano, la cultura misma del Sur de Chile:

La sierra rechinaba
cantando

sus amores de acero,
aullaba el hilo agudo,

el lamento metalico

de la sierra cortando

el pan del bosque

como madre en el parto,
y daba a luz en medio

de la luz

v la selva

desgarrando la entrana
de la naturaleza,
pariendo

castillos de madera,
viviendas para el hombre,
escuelas, ataudes,
mesas y mangos de hacha.

La madera sigue siendo el vehiculo que permite el encuentro de lo humano con la
naturaleza, pero ya no es ese encuentro individual del sujeto, sino que de la cultu-
ra. La naturaleza salvaje es el envés de la cultura, la genera, soporta, sustenta. Es el
“pan del bosque” del que se alimenta. Esto reclama para las materias del bosque
(la "dulce materia”) una dignidad que contrasta con las representaciones que sos-
tienen el capitalismo extractivo, que solo ve en los bosques una fuente de materias
primas. Neruda no oblitera esta condicion: uno de los atributos del bosque es de
esta prodigalidad de materias que permite la cultura del Sur. Pero su perspectiva

Campillay, P. (2025). Caida en la materia: representaciones del bosque en la poesia de Pablo Neruda.

87
UCMaule, 68, enero-junio, 71-98. DOI: https:/doi.org/10.29035/ucmaule.68.71 UCMAULE




ética nos hace aparecer un bosque y una madera N0 COMO UN MEro recurso ex-
plotable, sino como una “madre” que ofrece sus dones a sus hijos. En este sentido,
la materia bosque es dadora y productora, no solo una res extensa mensurable y
definible: posee agencia, es activa, creativa y afectiva. Y este proceso creativo no se
detiene en el bosque; también se proyecta en las obras humanas, que nunca dejan
de ser bosque a su vez.

Esta mirada ética se contrapone al utilitarismo moderno y revela una afectividad
distinta al desencanto moderno del mundo. Neruda crea su propio mito genésico
basado no en un trasunto sobrenatural, sino en la Materia misma, que une lo hu-
mano con lo no humano en funcion de su condicion existencial: todo es materia.
En este sentido, la madera, metonimia del bosque y de este a la naturaleza, es la
materia que sustenta el mundo surefo: todo es bosque. La valorizacion positiva
del entorno natural reivindica el estatuto de la naturaleza en funcion de la cultura.
En este sentido, la voz declara que el futuro del hombre depende del bosque, por
ende, de su valorizacion y cuidado.

Asi, la dimension topofilica llama al respeto y, luego, al cuidado, como se expresa
claramente en “Oda a la erosion..”. En “Oda a la madera” se revela el valor del tra-
bajo del hombre como creador. El trabajo con las materias no es ornamentado ni
idealizado por Neruda, y tifie al poema con un sentido un tanto contradictorio. Por
ejemplo, se presenta el trabajo del lefnador como un acto de violencia al bosque,
pero necesario, pues es de sus manos que emerge la madera y de ahi los productos
delingenio humano. El sujeto poético enfoca su mirada en este lefador, en la labor
artesanal, analoga, viril, y representa al trabajador como una materia mas, como una
fuerza de la naturaleza, gue no es danina en si misma. Al momento de quitar el foco
sobre el sujeto lenador y abrir el angulo de vision, la apreciacion sobre la accion del
homlbre sobre la naturaleza cambia. Asi, en “Oda a la erosion..” se nos presenta un
paisaje tragico, atroz para el sujeto poético, quien recuerda con nostalgia las formas
originales del bosque, que ha sido arrasado por la industria humana:

Volvi a mi tierra verde
Y ya no estaba,

ya no

estaba

la tierra,

se habia ido

]

patria
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mojada, cielo

grande, raices,

hojas, silencio verde,
universo

fragante,

pabellon

del planeta:

ahora,

ahora

siente

y toca

mi corazon

tus cicatrices,

robada

la capa germinal

del territorio,

como si lava o muerte
hubieran roto

tu sagrada substancia [...].

La enunciacion del sujeto poético posee un temple de animo de pesadumbre y luto,
que evoluciona a un llamado de atencion que coincide mas con el tenor general de
las Odas. La voz se identifica experiencialmente con el territorio, reconociéndolo por
su nombre, ubicandole en una locacion especifica: la Provincia de Malleco, Region
de La Araucania. Le llama “mi tierra verde”, declarando su filiacion biografica. Esta
misma condicion de familiaridad tine el poema de una cadencia lenta, afectada
y sentida, que avanza dolida y quejumbrosa, para luego, al final, transformarse en
arenga.

La acabada descripcion del bioma nos recuerda que Neruda es un gran conocedor
de los bosques australes. De la impresion primera ante el territorio devastado, ajus-
tando nuevamente la enunciacion (una “atencion enfocada” como la llamd José
Emilio Pacheco [en Binns, 2004, p. 19]) sobre su propia memoria, procede a realizar
una de las descripciones mas acabadas de un bosque en la poesia chilena. Nada
escapa de su vista aguda, ni las gotas de agua, ni raices, ni las hojas, ni pequenos
escarabajos o aranas. Se desprende de sus versos el conocimiento botanico ya
desplegado en Canto general. Los nombres de las localidades, la identificacion y
descripcion exactas de las especies arboreas, el retrato realista, objetivo, pero intimo
de la selva y sus seres (el adjetivo posesivo “mi” se repite a lo largo de todo el poema),
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son un indice de una raigambre al territorio natural que revela el sentir topofilico
de la poesia nerudianay, por tanto, de su vocacion ecoldgica.

Niall Binns nos recuerda que somos seres situados, que “ser siempre es estar”. Ver
el entorno despersonalizadamente es sucumbir al desarraigo propio de la moder-
nidad, a la alienacion (2004, p.19). Neruda vuelve al lugar, vuelve a la provincia, y se
identifica dolorosamente con su expolio. No es un lugar cualquiera, es el escenario
de su infancia y adolescencia. Los bosques fueron la primera leccion poética, la ini-
ciacion de su temple tellrico, pues en ellos aprendid las dinamicas de la materia, el
misterio de la interdependencia de los seresy, por ende, del binomio viday muerte
(Loyola, 2006). Esta familiaridad con el territorio y el medio se manifiesta en la forma
especifica de nombrar lugares y especies: N0 es un bosgue o especies en genérico
O en abstracto, poseen un nombre, una identidad definida.

La representacion del bosque vuelve a relacionarse con la figura de la madre, por
prodiga y nutricia. Por lo mismo, el hablante siente mucho mas la afrenta contra la
tierra. Identifica a la industria agraria como la responsable y al incendio de montes
ComMo su principal, extendida e infame practica para conseguir espacio para la ex-
plotacion agricola. Las imagenes del daho sobrecogen y dan la impresion de actos
criminales, irracionales, desafectados de toda consecuencia. El poema desarrolla
principalmente la paradoja de que la industria alimenticia socaba la misma posi-
bilidad de alimentar a los hombres en el futuro. En “Oda a la madera” el trabajo del
lefador recoge los dones del bosque. Supone el trabajo con las materias, con el
medio, con el que se compromete y compenetra; fundada en el respeto del hom-
bre con su medio, asegura una relacion sustentable a futuro. En “Oda a la erosion...”
esta relacion desaparece: |la tierra ha sido arrasada, deshecha su “matriz materna’,
lo que compromete el futuro del hombre.

El poema no escatima en las imagenes de catastrofe, en acusar el absurdo e
irracionalidad de las practicas industriales. Sin embargo, el Ultimo giro del poe-
Mma Nos presenta una alocucion optimista: “WYamos a contener la muerte!”. En lo
gue acaso sea la mas significativa de las apelaciones a una ecologia sostenible
que pueda leerse en un poema, el hablante nos conmina a una accidn urgente
de proteccion del territorio, nos llama “a renovar la selva prometida”, en directa
analogia con la mitologia edénica. Pero la selva prometida no es futura, sino an-
terior, se debe renovar. El ser humano debe religarse, volver a “establecer raices”
con el territorio, para poder “plantar esperanza”. Es decir, plantearse un habitar en
equilibrio sustentable con el medio, con el mundo. De esta conciencia depende
el futuro mismo de la patria, el pan de nuestros hijos.
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El retrato del desastre ecoldgico y sus consecuencias presentes y futuras confirman
esta constante vocacion critica de Neruda respecto a la conciencia moderna. El im-
perio de lo racional revela su irracionalidad. En base a esta contradiccion, Neruda
invierte la légica moderna que entrona la racionalidad como eje del progreso huma-
Nno; en su lugar nos ofrece una mirada afectiva al mundo: una ética del afecto. Como
en “Oda a la madera”, Neruda nos muestra como todo se interconecta, depende de
las interrelaciones entre seres, de la metamorfosis de las materias, es decir, de un
vinculo relacional, de una afectividad de las materias y el mundo, que configuraria
una nueva forma de relacionarse lo humano y lo no humano. Una nueva forma de
habitar. Lo racional, en este sentido, seria relacionarnos afectivamente con el entorno,
es decir, en base a una ética topofilica. No es casual en las Odas la representacion
del bosque como una madre nutricia. El relacionarnos poéticamente con el mundo,
en este caso, desde una mitologia material y no sobrenatural, nos acerca a volver a
entender que somos parte de un todo organizado y con sentido (Armstrong, 2022)°,
no solo elementos dispersos en una res extensa disponible para la mediday el expolio.

5. El bosque de la memoria

En Memorial de Isla Negra, Neruda retrotrae la poesia al sujeto poeta, que ya no
aspira a la transparencia de las odas, presentandonos una obra autobiografica
en verso, en la que el hablante se busca a si mismo a través de la revision de su
propia historia en clave de épica personal. En estos poemas, el sujeto poético no
solo emprende una busqueda de su pasado, sino que también una busqueda de
si mismo, del mundo y la naturaleza, reflexionando en cada uno de ellos desde las
perspectivas de las distintas etapas de su vida. La materia y naturaleza (para nues-
tro interés: madera-bosque) sera clave para ese encuentro con su propia identidad,
pues en ella se revelan ciertos misterios de su origen, formacion, oficio y destino.
Segun Schopf, el encuentro con su pasado esta orientado por un estado de animo
melancolico, que suele manifestar en “luces” y “sombras”, que no se refieren tanto
a bueno/malo o felicidad/tristeza, porgue existen dimensiones mas o menos im-
penetrables, esenciales, en la vida propia y en la realidad (2000, p. 128). Por tanto,
la claridad u oscuridad del registro dependera de qué tan profundo o elemental le
sea el misterio que busca revelar. No sera el mismo tono sencillo y claro del Neruda
de vocacion politica comunista, que aquel oscuro y metafisico que busca revelar
el misterio de la vida y muerte entre los bosques. Asi, el plano de lo politico y social
se nos presentara de modo mas ameno que el intento progresivo por develar los

6 Naturaleza sagrada (Editorial Critica, 2022), de Karen Armstrong.

Campillay, P. (2025). Caida en la materia: representaciones del bosque en la poesia de Pablo Neruda.

, 91
UCMaule, 68, enero-junio, 71-98. DOI: https:/doi.org/10.29035/ucmaule.68.71 UCMAULE




misterios de la materia. Aqui, Yurkievich nos recuerda que el sujeto poético del
Memorial “vuelve a refrendar la comunion planetaria con la naturaleza nativa; es-
tremecedoramente dice la persistente, poderosa transustanciacion del poeta con
la geografia austral” (1999, p. 27). Para nosotros, en Memorial de Isla Negra, |a repre-
sentacion de la Naturaleza alcanza su plenitud en poemas que funden lo claroy lo
oscuro, lo real y lo metafisico, lo mitico y lo cientifico, el conocimiento material y la
imaginacion poética, asi como la alternancia de los planos de lo objetivo y subjetivo
en funcion del relevo de las agencias entre poeta y naturaleza.

Abunda el Memorial de referencias al bosque. Es uno de los topicos que le merece
mMas atencion y alcanza un nivel interpretativo superior. Como previmos, los rasgos de
la poesia nerudiana, lo autobiografico, la relacion con la realidad material del mundo
y la reflexion del oficio de poeta, son claramente distinguibles en algunas de estas
representaciones. Para el caso, nos centraremos en “El cazador en el bosque”, poema
de la parte IV del Memorial.

Al bosque mio entro con raices,

con mi fecundidad: De dénde

vienes?, me pregunta

una hoja verde y ancha como un mapa.
Yo no respondo. Alli

es humedo el terreno

y mis botas se clavan, buscan algo,
golpean para que abran,

pero la tierra calla.

Callara hasta que yo comience a ser
substancia muerta y viva, enredadera,
feroz tronco del arbol erizado

o copa temblorosa.

Calla la tierra para que no sepan

sus nombres diferentes, ni su extendido idioma,
calla porque trabaja

recibiendo y naciendo:

cuanto muere recoge

como una anciana hambrienta:

todo se pudre en ellaq,

hasta la sombra,
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el rayo,

los duros esqueletos,
el agua, la ceniza,
todo se une al rocio,
a la negra llovizna
de la selva. [...]7

Como en “Entrada a la madera”, volvemos al peregrinaje del sujeto poético al bos-
que, desde donde indaga acerca de la naturaleza de la realidad. Como hemos visto,
Neruda recurre al espacio bosque para reflexionar respecto a las materias del mundo
y, desde ahi, explorar la esencia y posibilidades de su propio ser. Entonces, como
advertimos con anterioridad, la enunciacion es emboscada y sugiere una pesquisa
del sujeto poético en lo profundo del bosque, que es reflejo de su propio ser.

Enmarcado en el Memorial, entendemos la orientacion biografica del poema, a
la vez de la importancia del bosgue en la identidad del poeta. Su primer contacto
con el bosque fue la madera del hogar: “Las tablas de la casa olian a bosque, / a
selva pura./ Desde entonces mi amor fue maderero /vy lo que toco se convierte en
bosque.” (Neruda, 2018, tomo IV, p. 295). La obra de Neruda esta llena de estas re-
ferencias a la importancia del bosque y la madera en su infancia y lo trascendente
de esto en su poesia y en su forma de percibir y entender el mundo. Por lo tanto,
podemos especular que el bosque de “El cazador en el bosque” es precisamente
un bosque de la selva valdiviana. Es mas, se acentla, como en “Oda a la erosion...”,
la pertenencia afectiva del hablante con el lugar: “Al bosque mio entro con raices
[.]"® El hablante es este “cazador” que entra al bosque en busgueda de raices con
las que conectar, del enraizamiento, una busqueda profunda de los sustentos que
une su existencia y su palabra con el mundo.

El hablante vuelve al tono personal e intimo de “Entrada a la madera”. De algun
modo, en esta constante bUsgueda experimental nerudiana de decir lo mismo,
podriamos conjeturar que “El cazador en el bosque” es un eco de “Entrada a la ma-
dera”. Alejandose del tono lirico optimista y claro de las Odas, recurre a una poesia
reflexiva a la vez que intuitiva. Ademas, comparte ese aire introspectivo que lo une
al paisaje interior que es el bosque, solitario y profundo. En este caso, el sujeto de
Memorial posee un temple de animo que lo distancia de la efusividad sublimada
de “Entrada a la madera”. Su trayecto, si bien complicado por la misma materia del

7 Lacursiva es del original.

8 Elsubrayado es mio.
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bosque, esta mediado por la experiencia y por un proposito: va en busqueda de
raices.

La representacion del bosque es de un espacio primigenio, genitivo, nutricio, pero ya
No Nos remite a una Madre. Sin embargo, Nno se desprende de su cualidad femenina.
Una fuerza germinal que “trabaja recibiendo y naciendo”. Neruda la representa como
“‘una anciana hambrienta” en la que todo se pudre, incluso la luz del sol. Ya no es la
iglesia de las anteriores representaciones. Las directas consideraciones metafisicas
han desaparecido y junto con ella la metafora. En el poema se despliega un retrato
crudo, pero que no solo puede entenderse como meramente realista. Como sefala
Loyola, en lo que distingue como el ciclo nerudiano entre 1958 y 1967, lo autobiografico
testimonia también esa funcion totalizante de la poesia post Odas: una tendencia
contradictoria en lo I6gico, pero prodigioso en lo poético: la amalgamay pugna entre
idealismo y realismo. La selva valdiviana es el escenario del ciclo vital, en el que todo
se pudre y todo nace; esta realidad cruda de compostaje, de reciclaje de materias,
de descomposicion y recomposicion, posee un trasunto ideal, ontoldgico. Como se
deduce del mismo Memorial, las vidas del poeta son multiples, y en el humus de la
memoria se acumulan en una multiplicidad que da como resultado un sujeto que
nunca es univoco, sino multiple: las “vidas del poeta”. Ese ser uno y todos en constante
contaminacion existencial, en reciclaje constante, caracteriza este periodo autobio-
grafico, en el que todos los nerudas se encuentran. Y ello corresponde a la figura del
bosque, en que todo ser y materia esta siendo en si misma y en el todo a la vez. En
el bosque todo se descomponey a la vez, en el mismo flujo, se unifica, vive y muere
indistintamente. El bosque es, como ya hemos dicho, materia y modelo del ser en el
mundo. Y es este modelo del que el poeta se nutre como tal.

Entonces, en este aliento realista e idealista discurre el poema. Senal de ello es el
equilibrio entre imagen poética del bioma y la personificacion del bosque y sus
entes. Asi, el hablante, un poeta en este caso, acude a la materia bosque para que
le revele las palabras, que le muestre las raices mismas del ser, de las que ha de
alimentar su poesia. La reflexion respecto a su oficio o lleva a buscar la clave de la
existencia en la profundidad del bosque, donde se revela el misterio de la materia.
Para ello, el poeta mismo debe trasuntar en materia descomponible, pues el bos-
que “[c]allara hasta que yo comience a ser substancia muerta y viva". El secreto, la
palabra del bosque, no se le revelara a quien no sea capaz de, como en “Entrada a
la madera”, ser uno con el mundo. Es decir, quien se desapegue de su ego. Nueva-
mente, el adelgazamiento del yo, un adelgazamiento ontoldgico, viene a significar
la condicion de convivencia del sujeto poético con el todo. Y es en este momento
cuando el nombre y el lenguaje del bosque le es revelado. En este sentido, toda-
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via encontramos resabios de esta conducta reverencial del sujeto poético hacia el
bosque. Sigue siendo un lugar votivo, donde se revela la gracia de la palabra, y, por
tanto, se establece una relacion topofilica, de habitar afectivo del bosgue.

El sujeto poeta intuye que las raices son la respuesta de su busqueda. Las raices
conectan todo en el bosque, implican una red de relaciones. Unen lo profundo con
lo superficial, la sombra con la luz. Como en la poesia, en el detritus acumulado de
experiencias e influencias, de la memoria y el corazon sombrio del poeta, se gestan
las palabras que veran la luz en el poema. Neruda mismo recicla una y otra vez el
mMotivo bosque para ensayar nuevas interpretaciones y visiones de la naturalezay
el mundo. Esta metafora no es menor si pensamos al poeta y su obra como el pro-
ducto mismo de un lugar, como parte de un ecosistema natural y cultural (Binns,
2004, p. 20).

“‘Sombrio es el trabajo para que las estrellas sean verdes”, declara el hablante al final
del poema como sefalando una moraleja. Todo fluye, todo esta en red, en sistema,
las raices profundasy las hojas del dosel. Esta interrelacion agencial de las materias
es en si un modelo ecolégicoy a la vez es poético. Lo poético, como ya hemos dicho,
nace de lo profundo, del humus o detritus del corazéon y la memoria del poeta, de
sus experiencias. El poeta, como el bosque, recicla constantemente metaforas e
imagenes con el fin de entender y comunicarse con el mundo, tanto natural como
cultural, que, en el caso de Neruda, estan relacionados inequivocamente.

6. Conclusiones

La representacion del bosque en Neruda contempla un sujeto poético comprome-
tido afectivamente con el lugar-bosque. Difiere su temple de animo en funcion de
suU enunciacion, siendo la enunciacion emboscada la que lo llama a un estado de
autorreflexion interior que luego proyecta como modelo ontolégico del mundo. En la
inmMmanencia material del bosque es capaz de reconocer el flujo de agencias que une
a la parte con el todo y, por tanto, la clave de la trascendencia en la naturaleza. Esto
trascendental se representa principalmente en la metafora de la iglesia, que, a la vez,
nos enfrenta a una reflexion metafisica, que se resuelve en una vision sagrada de la
naturaleza misma, pero sin el componente sobrenatural. También la representacion
Nnos acerca a la manifestacion femenina de la matriz, la madre nutricia, prodiga de
dones para el hombre y de la cual depende la gestacion y mantenimiento de la cultura
misma. La madera, como objeto y materia, simboliza esta union entre naturaleza y
cultura, entre lo humanoy lo no humano. Desde esta conciencia emerge un llamado
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ético de afecto y cuidado del bosque, de apreciacion topofilica, que invita a un habitar
ecoloégico del territorio, con responsabilidad y bajo un criterio sustentable.

La poesia de los bosques en Neruda posee un superlativo valor ecocritico. Desde lo
mas evidente, como el llamado a la restauracion y cuidado del bosque en “Oda a la
erosion..”, hasta en la oscura densidad topofilica de “Entrada a la madera”. Pero lo
que Mas resalta es una orientacion ontolégica que sugiere el adelgazamiento del
sujeto poético en funcion de su relacion con los otros seres del mundo, humanos o
no. En este sentido, podemos senalar que Neruda anticipa no solo un caracter eco-
l6gico, sino que también es posible leerlo sin pérdida dentro de las ideas del nuevo
materialismo. Jenny Haase (2019), en “Dulce materia’. Reflexiones sobre materialidad
y poética en Pablo Neruda”, desarrolla bastante bien este punto. Reflexionando como

i

lo hemos hecho, toma como caso concreto el motivo de la madera, y se interroga
“hasta qué punto el discurso poético nerudiano implica una sensibilidad particular
por los aspectos materiales de la vida y si conlleva la posibilidad de una Io6gica otra”,
gue supere las dicotomias sujeto/objeto y, sobre todo, el antropocentrismo moderno.

Creemos que la poesia de Neruda, en efecto, se enfrenta a representaciones occi-
dentales modernas que ven la naturaleza y la materia como trasfondo inerte, mudo
Yy pasivo, una sustancia extensa dispuesta a ser cuantificada y medida, dispuesta
incondicionalmente a la voluntad del ser humano (Maccioni, 2022, pp. 168-169). El
bosque, como escenario epdnimo de la agencialidad y vitalidad de las materias,
Nnos presenta una materialidad que nunca es solo una mera masa determinada e
inerte: “un exceso, fuerzas plurales, procesos relacionales complejos mantienen a
la materia activa, creativa, productiva, impredecible” (ibid., p.170). En ese espacio, lo
humano es uno Mas entre otros entes, materia entre las materias, compartiendo el
destino circular de vida y muerte, de devenir en otros, compostaje constante, como
la madera del bosque. El ser humano es igualado ontolégicamente a las demas
materias, de las que esta conformado y a las cuales conforma, y esta revelacion lo
libera de su solipsismo existencial, del caos que él mismo ha provocado, y lo empa-
renta afectivamente con el mundo. El bosque modela la materia y es modelo del
mundo en su constante devenir. De ahi que resuene con mayor claridad aquella
misteriosa sentencia de Neruda en Confieso que he vivido: “Quien no conoce el
bosque chileno, no conoce este planeta’.
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