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Resumen

ESTUDIO

En Colonia Dignidad se desarrollé un proyecto coral y orquestal que caracterizo al
enclave aleman ubicado en la zona central de Chile. El presente estudio tiene como
objetivo interpretar las experiencias musicales vividas en Colonia Dignidad desde
una lectura analitica en base a los conceptos de musica de dominio y salvacion
propuestos por Gaston Soublette. Para ello, se realiza un analisis cualitativo desde la
Teoria Fundamentada Constructivista de 25 entrevistas pertenecientes al Archivo de
Historia Oral Colonia Dignidad (CDOH). Los resultados plantean que las narrativas
biograficas de los testimoniantes expresan experiencias tanto positivas como ne-
gativas respecto a la practica musical, lo cual es posible asociar a los conceptos de

UCMAULE | 77



musica de salvacion y dominio, respectivamente. A modo de conclusion, el estudio
propone que las categorias tedricas propuestas por Soublette no son excluyentes
al analizar las experiencias musicales, sino que, mas bien, es posible que estas se
encuentren entrelazadas dependiendo de |la particularidad de las experiencias de
practica musical analizadas.

Palabras clave: Colonia Dignidad, coro, orqguesta, musica de dominio, musica de
salvacion.

Abstract

A choral and orchestral project was developed in Colonia Dignidad that characteri-
zed the German enclave located in central Chile. The present study aims to interpret
the musical experiences lived in Colonia Dignidad from an analytical reading based
on the concepts of music of domination and salvation proposed by Gaston Soublette.
To this end, a qualitative analysis is carried out using Grounded Constructivist Theory
on 25 interviews belonging to the Colonia Dignidad Oral History Archive (CDOH).
The results suggest that the biographical narratives of the witnesses express both
positive and negative experiences about musical practice, which can be associated
with the concepts of music of salvation and domination, respectively. In conclusion,
the study proposes that the theoretical categories proposed by Soublette are not
mutually exclusive when analyzing musical experiences, but rather that they may
be intertwined depending on the particularity of the musical practice experiences
analyzed.

Keywords: Colonia Dignidad, choir, orchestra, music of domination, music of sal-
vation.

1. Introduccién

La musica es considerada una forma de accion simbdlica (Graham y Ward, 2023),
ya que permite desarrollar un amplio espectro de interpretaciones y grados de
agencia a nivel emocional, social y cultural. Este simbolismo puede ser desarrollado
desde quien actUa como emisor (intérprete), asi como también desde quien lo hace
como receptor (oyente), frente a lo cual se producen, transforman y reinterpretan
los simbolos para reafirmar u otorgar nuevos significados (Soublette, 2024).
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En este contexto, Gaston Soublette (2024) propone una lectura analitica de la musica
en la cual la experiencia (Larrosa, 2003) es un elemento central, debido a que el ser
humano no solo transmite mensajes o expresa emociones a través de la musica,
sino que también ejerce agencias que le permiten transformar la conciencia, las
relaciones o las formas de estar en el mundo. En este sentido, Soublette, en base a
conceptos que emergen desde la teologia, como son el saber de dominioy el saber
de salvacion, construye una interpretacion de la musica dentro de estos parame-
tros, segun lo cual existe musica de dominioy musica de salvacion. La primera esta
enfocada en lograr el control sobre algo o alguien con fines de utilidad y poder para
estructurar un orden en el mundo. Por su parte, la segunda esta asociada a una bus-
queda de desarrollo del sery su conciencia con el propodsito de alcanzar sabiduriay
armonia con el mundo (Valdebenito, 2011). Respecto a ello, Soublette identifica que
la musica de dominio se encuentra vinculada en particular a la musica occidental,
porgue esta se rige, principalmente, por parametros estéticos establecidos en base
al control emocional, la mercantilizacion y la razon instrumental (Adorno, 2009; Ha-
bermas, 2005). Por el contrario, identifica la musica de salvacion como aquella que,
mas alla de resonar bajo un esquema determinado, posee un valor espiritual mas
elevado, por ejemplo, el canto gregoriano o el sonar del cultrdn. Aun asi, Soublette
(2018) senala que entre la musica de dominio y la de salvacion no existe un limite
tajante, ya que depende de la experiencia dada por la ejecucion musical mas que
de las obras en si mismas (Galvez, 2024, Valdebenito, 2011).

1.1 Orquesta y coro de Colonia Dignidad como experiencia musical de estudio

Colonia Dignidad (en adelante CD), actualmente llamada Villa Baviera, es un asenta-
miento de colonos alemanes que migro a Chile a mediados del siglo XXy se encuentra
ubicado en la precordillera de la zona central de Chile, especificamente en la comuna
de Parral, region del Maule. Dentro de esta comunidad alemana, se destaca la figura
de su jerarca y ministro de fe, Paul Schafer, quien se mostré en un principio como
alguien cercano a sus seguidores, mientras construia una estructura social que le per-
mitiera mantener su estatus de poder y control, con el objetivo de perpetrar abusos
a menores sin el cuestionamiento social de su entorno. Si bien en la actualidad CD es
conocida como un asentamiento aleman en la zona centro-sur de Chile, su historia
se remonta a sus inicios en Alemania y Austria como movimiento religioso (Kandler
y Rinke, 2022). Desde esta época, la comunidad construyo una sociedad prolija, de
caracter fuerte y con gran prosperidad, imagen sustentada en base al trabajo forzado
y bajo condiciones injustas y de abuso, en la cual se han reconocido vulneraciones y
violaciones a los derechos humanos de colonos alemanes y chilenos que, de una u
otra forma, han estado vinculados a la historia de este enclave (Kandler y Wein, 2022).
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Durante los anos venideros, al instalarse en Parral, Schafer decide cercar todo el
terreno e instalar vigilancia constante, con el proposito de reforzar su control so-
cial dentro del lugar. En este contexto, la musica fue una parte importante para la
comunidad, constituyéndose como una via de escape emocional frente al estricto
control establecido por el lider aleman. Asimismo, la orquesta y el coro se erigieron
en representantes identitarios de CD respecto a la vision externa que se tenia de
ella. Esta imagen fue utilizada por Schafer como una mascara social de culturay
beneficencia que escondia los vejamenes alli cometidos (Kandler y Rinke, 2022).
Ambos elencos oficiaron eventos en calidad de anfitriones en CD, recibiendo a
personas como Augusto Pinochet, agentes de la policia secreta, militares y otras
figuras publicas a nivel nacional e internacional. Ademas, realizaron presentaciones
fuera del asentamiento, de forma muy controlada, que fueron unas de las pocas
actividades que les permitieron conocer el mundo exterior, asistiendo a festivales,
muestras y eventos de tipo caritativo, entre otros (Stehle, 2025; Ziotkowski, 2025).

En este contexto, el presente estudio tiene por objetivo interpretar las experiencias
musicales desarrolladas en relacion con la historia de la orquesta y el coro de CD,
desde una lectura tedrica de los conceptos planteados por Gaston Soublette sobre
musica de dominio y musica de salvacion.

2. Metodologia

Este estudio corresponde a una investigacion cualitativa, con un diseno de Teoria
Fundamentada Constructivista (Charmaz y Thornberg, 2021), en la cual se analizaron
entrevistas pertenecientes al proyecto Colonia Dignidad: un archivo de historia oral
chileno-alemadn (CDOH) disponible a través de su pagina web (CDOH, 2022). Este
registro constituye una coleccion de entrevistas biograficas de personas vinculadas
a la historia del enclave aleman denominado CD.

Dentro de este archivo se encuentran las grabaciones en audio y video de un to-
tal de 73 entrevistas, las cuales fueron grabadas en aleman o espanol de acuerdo
con el idioma establecido por quien entrego su testimonio. Posteriormente, cada
dialogo fue transcrito en su idioma original y traducido al espanol o aleman segun
corresponde el caso. El equipo de investigacion del proyecto CDOH realizé una
clasificacion de los testimonios en 6 grupos que dan cuenta de la multiperspecti-
vidad que conlleva el estudio del caso CD. Estos grupos corresponden a: excolonas/
os; nifias/os adoptadas/os (forzosamente); nifas/os chilenos/as (victimas de la vio-
lencia sexual provocada por Schafer); expresas/os politicas/os (durante la dictadura
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en Chile); familiares de detenidos desaparecidos y ejecutados politicos; y expertas/
0s y otras personas que se han vinculado al caso CD con el objetivo de conocer la
verdad sobre los hechos alli ocurridos (Kandler y Wein, 2022).

Ademas, el archivo cuenta con un instrumento de contextualizacion de las entrevis-
tas, que facilita la busqueda segun diversas aristas de las experiencias biograficas,
identificando los fragmentos en los que se abordan tematicas asociadas a concep-
tos claves, los cuales conforman un glosario respecto al caso CD (Kandler y Wein,
2022). En este contexto, el presente estudio selecciond y analizo las entrevistas que
reportan dos tematicas especificas, las cuales corresponden a los conceptos de Coro
y Orquesta, a través del uso de herramientas de contextualizacion y en busqueda
de texto completo. Siguiendo este proceso, se revisaron 33 de las 73 entrevistas que
constituyen el archivo CDOH, de las cuales se decidio excluir 1 entrevista dado que
aun no se encuentra disponible su respectiva traduccion al espanol, siendo este
material fundamental para un analisis que respete las normativas éticas estableci-
das para el uso del archivo, ya que la traduccion independiente de los investigado-
res podria generar sesgos en la comprension e interpretacion de las experiencias
narradas. También se excluyeron 7 entrevistas cuyas experiencias, si bien hacen
referencia a los términos Coro y Orquesta, no abordaban la interpretacion como
practica musical en sus relatos. Sin embargo, cabe sefalar que estas entrevistas
apoyaron la contextualizacion de este estudio.

A continuacion, la figura 1 muestra el proceso de seleccion de las entrevistas ana-
lizadas en el archivo CDOH.
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Figura 1. Esquema de seleccion de las entrevistas en CDOH.
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Fuente: elaboracion propia.

En base a la figura 1, que muestra el proceso de seleccion de las entrevistas en
CDOH para esta investigacion, se define el analisis de 25 entrevistas, las cuales se
describen en la tabla 1.

Tabla 1. Principales caracteristicas de las entrevistas del CDOH.

Codigo Género Grupo Idioma Tematica
CDO04 Masculino Exnifo chileno Castellano Coro

CDO005 Femenino Excolona Aleman Coro

CDO0O06 Masculino Excolono Aleman Orqguesta
CDO007 Masculino Excolono Aleman Orquesta
CDO12 Femenino Excolona Aleman Coro - Orquesta
CDO013 Femenino Excolona - nifa adoptada Aleman Orquesta
CDO014 Masculino Excolono Aleman Coro - Orquesta
CDO15 Femenino Excolona Aleman Coro

CDOl6 Masculino Excolono Aleman Coro

CDO017 Masculino Excolono Aleman Coro - Orquesta
CDO018 Masculino Excolono Aleman Coro - Orquesta
CDO019 Masculino Excolono Aleman Coro - Orquesta
CD025 Masculino Excolono Aleman Coro - Orquesta
CD027 Femenino Excolona Aleman Coro - Orquesta
CcD028 Masculino Excolono Aleman Coro - Orquesta
CD029 Femenino Excolona Aleman Orquesta
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Coédigo Género Grupo Idioma Tematica
CDO030 Femenino Excolona Aleman Coro - Orquesta
CDO031 Femenino Excolona Aleman Coro - Orquesta
CDO032 Masculino Excolono Aleman Coro

CD033 Femenino Excolona - nifa adoptada Aleman Orguesta
CD040 Masculino Excolono Castellano Coro - Orquesta
CD048 Masculino Excolono - nifo adoptado Aleman Coro - Orquesta
CDO051 Masculino Excolono Castellano Coro - Orquesta
CDO052 Masculino Exnino chileno Castellano Coro

CDO56 Femenino Excolona Aleman Coro - Orquesta

Fuente: elaboracion propia.

En la tabla1se pueden observar las principales caracteristicas de las 25 entrevistas
analizadas. En primer lugar, se encuentra el codigo que se otorgd a cada entrevista
para resguardar el anonimato de sus identidades. En segundo lugar, el género de
cada entrevistado/a, donde se advierte una presencia de 10 mujeres y 15 hombres.
En tercer lugar, se encuentra la clasificacion por grupo en la cual se ubican las en-
trevistas dentro del archivo CDOH, donde 20 narraciones corresponden a excolonas/
0s, 3 excolonas/os adoptadas/os forzosamente y 2 exnifos chilenos. En cuarto lugar,
se puede apreciar el idioma en el cual se encuentran las 25 entrevistas, donde 21
estan en idioma aleman, traducidas al espanol, y 4 directamente en castellano.
Finalmente, en quinto lugar se muestra la clasificacion tematica de las entrevistas,
donde se escogen dos conceptos que son de especial interés para este estudio,
que son Coroy Orquesta, de los cuales se identifican 6 narraciones que abordan la
tematica de Coro, 5 de Orquesta y 14 relatos que sincretizan ambos conceptos, es
decir, mencionan simultaneamente sus experiencias en Coro y Orquesta.

3. Resultados y discusion

Los principales resultados de esta investigacion se presentan en la figura 2, que
permite visualizar el mapa de codigos identificados en el analisis de las 25 entrevis-
tas del Archivo Oral Colonia Dignidad (CDOH). El proceso de codificacion se llevo a
cabo a través de la lectura detallada de las entrevistas analizadas, otorgando codigos
iniciales que emergen de las palabras utilizadas por los entrevistados, para, poste-
riormente, complementar el analisis con la literatura cientifica, a partir de lo cual se
construyen los codigos enfocados y las categorias con sus respectivas propiedades.
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Figura 2.

Experiencias musicales identificadas en las entrevistas de CDOH.

EXPERIENCIA MUSICAL,
Ce—mm@) ]/ (@]
VIOLENCIA EN LA EXPERIENCIA MUSICAL EXPERIENCIA MUSICAL SENSIBILIDAD
PRACTICA MUSICAL / DE DOMINIO DE SALVACION \ MUSICAL
CONTROL A TRAVES AUTOPERCEPCION
DE LAMUSICA ) @) MUSICAL

DISCRIMINACION EN
PRACTICA MUSICAL

RESILIENCIAA TRAVES
DE LAMUSICA

Fuente: elaboracion propia a partir de software MAXQDA.

En la figura 2 se pueden observar las experiencias que narran los entrevistados al
momento de desarrollar la practica musical en el contexto de CD, estructuradas a
partir de una categoria principal que corresponde a la experiencia musical, de la
cual se desprenden la experiencia musical de dominioy la experiencia musical de
salvacion. A continuacion, se identifican sus respectivos codigos enfocados que,
en el caso de la experiencia musical de dominio, corresponden a la violencia en la
practica musical, el control a través de la musica y la discriminacion en la practica
musical. Mientras que, en el caso de la experiencia musical de salvacion, correspon-
den a la sensibilidad musical, la autopercepcion musical y la resiliencia a través de
la musica. En este sentido, al considerar que la categoria principal de este analisis
es la experiencia musical, es relevante senalar que en este estudio se entiende el
concepto de experiencia desde la propuesta planteada por Jorge Larrosa (2003),
quien senala:

Desde el punto de vista de la experiencia, lo importante no es ni la posicion (nuestra
manera de ponernos), ni la o-posicion (nuestra manera de oponernos), Ni la imposicion
(nuestra manera de imponernos), Ni la pro-posicion (nuestra Mmanera de proponer-
Nnos), sino la ex-posicion, nuestra mManera de ex-ponernos, con todo lo que eso tiene
de vulnerabilidad y de riesgo. Por eso es incapaz de experiencia el que se pone, o se
0poNe, 0 Se iIMpPonNe, 0 Se Propone, Pero No se ex-pone. Es incapaz de experiencia aquél
a quien nada le pasa, a quien nada le acontece, a quien nada le sucede, a quien nada
le llega, a quien nada le afecta, a quien nada le amenaza, a quien nada le hiere (p.175).
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Este concepto de experiencia permite reflexionar sobre el impacto que se visualiza
en las narrativas expuestas en las 25 entrevistas que abordan como se llevaban a
cabo las practicas musicales en CD, ya sea en el Coro como también en la Orquesta.
Las experiencias analizadas poseen variados contextos segun las vivencias subjetivas
de cada persona. Estos contextos pueden abordar desde como viven la interpreta-
ciony la escucha musical, como resignifican esta practica en sus narrativas segun
diversos momentos de sus vidas, si los significados atribuidos emergen desde una
experiencia musical colectiva o personal, asi como también las distintas emociones
gue estas practicas les evocan en sus respectivas memorias.

Dentro de este estudio se han identificado dos tipos de experiencias que permi-
ten describir las vivencias y emociones de los/as entrevistados/das con relacion a la
practica musical en el contexto de CD. Estos dos tipos corresponden a: experiencia
musical de dominioy experiencia musical de salvacion. A continuacion, se describe
en profundidad cada una de estas categorias.

3.1 Experiencia musical de dominio

Dentro de las narrativas presentes en las 25 entrevistas analizadas se ha logrado
identificar la presencia de vivencias en las que se expresa sufrimiento, violencia y
acciones nocivas para la salud mental de las personas involucradas que giran en
torno a la practica musical que se desarrollaba en CD. A continuacion, en la tabla
2 se observan las tres subcategorias que permiten describir la experiencia musical
de dominio identificada en las entrevistas sobre |la practica musical en CD.

Tabla 2. Subcategorias sobre la experiencia musical de dominio.

Categoria Subcategorias

Experiencia musical de dominio Violencia en la practica musical

Control a través de la practica musical

Discriminacion en la practica musical

Fuente: elaboracion propia.

En la tabla 2 se muestra que dentro de la experiencia musical de dominio se han
logrado identificar tres subcodigos presentes en las narrativas de quienes dan testi-
monio en las entrevistas analizadas. Estos tres subcodigos corresponden a violencia
en la practica musical, control a traves de la practica musical y discriminacion en
la practica musical.
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El primer subcddigo, denominado violencia en la practica musical, se evidencia
a través de las narrativas que rememoran los castigos que recibian quienes parti-
cipaban tanto de la practica coral como de aquella orquestal. Uno de los motivos
mencionados respecto a lo que desencadenalba el uso constante de esta violencia
es el nolograr cumplir con las expectativas establecidas por Schafer. En este sentido,
se observa el sufrimiento que vivian por el temor de ser castigados si no cantaban
O tocaban de memoria las partituras o si no seguian fielmente las instrucciones
que Schafer entregaba como director del coro. Asi lo plantea CDO19 al recordar que
“nosotros, que cantabamos sin partitura, sin Ninguna guia, teniamos que tener mu-
cho cuidado, [..] ‘ahora otra pausa’. Y cuando volviamos a cantar antes de tiempo,
te llegaba de nuevo. [..] Y eso era una verdadera tortura” (S1). A ello, CDO52 agrega
que “uno se equivocaba una vez,y paraba. Parabay les pegaba, que por qué se ha-
bian equivocado, y les pegaba (movimiento descriptivo con la mano) su palmetazo,
digamos. Después seguiamos a trabajar poh, almorzabamos, y pura pega” (S2).

En las citas S1y S2 se evidencia que quienes participaban en la practica coral y
orquestal experimentaban un miedo constante a ser castigados, golpeados y hu-
millados por cometer errores en la interpretacion musical, sin embargo, asocian
esos errores especificamente con el incumplimiento de las exigencias impuestas
por Schafer. En este sentido, se indica que él establecia los tiempos y el caracter
de cada obra desde sus propios parametros, los cuales debian ser cumplidos por
el elenco. Ademas, en S2 se incorpora otra dimension al uso de la violencia, que
corresponde a las condiciones en las que se llevaban a cabo las practicas musicales,
es decir, en un contexto de trabajo forzado. Los integrantes del coro y la orquesta
debian practicar entre sus horarios de trabajo, que se extendia ampliamente hasta
la noche, muchas veces sin descanso.

Por otra parte, CD027 incorpora la dimension del dano psicolégico causado por el
contexto en el cual desarrollaban sus practicas musicales. Respecto a ello, sehala
que “mientras tocabamos yo le suplicaba a Dios todo el tiempo que no volviera a
convertirme en objeto de la ira de Rebeca” (S3); y agrega, refiriendose a como la
violencia impactd en su vida y en su relacion con la musica: “no fui capaz de cantar
esa cancion durante mucho tiempo. Me sentia tan herida” (S4). CD0O31 comple-
menta, en cuanto a las implicancias psicoldgicas de su marido y sus reacciones
actuales al recordar sus vivencias en CD, que “especialmente ese coro, eso es puro
terror para él” (S5). A través de esta narracion, se puede observar que el estrés y el
miedo eran una experiencia negativa permanente, frente a la cual algunos relatos
hacen referencia a su apoyo en la vida espiritual para sobrellevar el dolor y el sufri-
miento, ya que las practicas musicales se convertian en momentos de exposicion
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y vulnerabilidad que impactaron en la memoria de quienes vivieron esa violencia,
generando asociaciones emocionales con las piezas u obras que debian interpretar.

Finalmente, la violencia en la practica musical también se encuentra asociada al
disciplinamiento emocional y social, pues se utilizaba como una herramienta para
limitar posibles vinculos humanos entre quienes conformaban los elencos, princi-
palmente, vinculos afectivos entre hombre y mujeres. Es la experiencia que narra
CDO012 al recordar una situacion vivida en la comunidad religiosa fundada por Scha-
fer en Alemania, antes de su llegada a Chile: "y ahi, me sentaba a su lado y tocaba
la trompeta. Asi me sentia bien. Pero un dia se dieron cuenta. Yo estaba sentada
frente a él y alguien se dio cuenta que nos estabamos mirando. Fui golpeada por
eso” (S6). Como se evidencia en la cita S6, dentro de |la practica musical se castiga-
ba la construccion de vinculos afectivos entre sus integrantes, lo cual tenia como
reaccion social la violencia como herramienta para limitar este tipo de comporta-
miento humano. En este sentido, la violencia en la practica musical esta estrecha-
mente vinculada al disciplinamiento de la conducta humana bajo los lineamientos
impuestos por Schafer, quien establecia los criterios de interpretacion musical y
las formas en que las personas se debian relacionar al interior de los elencos. En |a
aplicacion de este sistema, quienes dan testimonio mencionan el uso de violencia
fisica y psicoldgica, aludiendo a golpizas, miedo, estrés y prohibicion de expresar
sSuUs sentimientos.

Relacionado con la violencia en la practica musical se encuentra el segundo subco-
digo, denominado control a través de la musica, el cual se observa, por ejemplo, por
medio de la utilizacidon de colonos/as que participaban en la orquesta para espiary
dar informacion a Schafer, en la instrumentalizacion de la musica para entregar una
buena imagen de CD hacia el exterior o como un medio para distraer la atencion
y mantener informacion oculta al interior del enclave.

Al respecto, CD048 senala que:

Nunca mas habra un coro asi en el mundo, como era el nuestro. El sabia perfectamente
gue nosotros sabia lo que podriamos conseguir si Nos dejaba [sic]. Asi que primero
habia que eliminar los lideres. ¢ Entiendes? Para que no llegaramos a ningun sitio (S7).

A ello, CD027 agrega al referirse a una integrante de la orquesta que “[..] seguramen-
te actuaba por encargo de Schafer, para que espiara todo lo que deciamos” (S8).
Ambas citas, S7y S8, permiten comprender que para Paul Schafer era fundamental
mantener un control al interior del coroy la orquesta para asi perpetuar su funcion
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de disciplinamiento social al interior de CD. Por una parte, S7 plantea la necesidad
de controlar las expectativas y libertades de los elencos respecto a la imagen interna
y externa que habian construido como un coroy una orquesta de reconocido pres-
tigio musical, asi como también, en el caso de la cita S8, se establece que algunos
integrantes del elenco poseian, ademas, la funcion de captar informacion sobre
otros miembros que estaba en linea con el control social de Schafer.

Asimismo, CDO33 plantea respecto a las presentaciones musicales realizadas fuera
de CD que:

[..] todos esos viajes eran con las cortinas cerradas, de modo gque no pudieras mirar ni
hacia la derecha ni hacia la izquierda, solo de frente. Y si en algun momento abrias la
cortina o la corrias un poco, inmediatamente te daban una bofetada o te reganaban
porque habias corrido la cortina (S9).

Por su parte, CD027 agrega que “[...] con nosotros causaron impresion, una buena
impresion, que sin duda sirvio para transmitir una buena imagen de Schafer. Pero
lo que pasaba en el trasfondo, eso nadie lo sabia” (S10). En las citas S9 y S10 se evi-
dencia que las presentaciones del coro y la orquesta fueron un pilar fundamental
para la imagen cultural y social construida por CD en torno a su rol religioso y de
beneficencia en Chile. En este sentido, el control social ejercido mediante la musica
tiene una doble lectura. En primer lugar, existia un control de la informacion que
poseian los colonos/as al interior del enclave, o cual se representa en la imposibilidad
de poder ver fuera del bus cuando viajaban a realizar presentaciones. En segundo
lugar, la manipulacion de la imagen publica que poseia CD a través de presenta-
ciones artisticas y obras de beneficencia que permitieron encubrir las violaciones
de derechos humanos cometidas en la secta liderada por Schafer (Hevia Jordan et
al, 2023 Kandler y Rinke, 2022; Stehle, 2025).

Al respecto, CD040 senala que:

Le dije "no, pero yo necesito radio, quiero saber lo que pasa en Parral y quiero escu-
char un poco de musica”. “No, pero aqui escuchamos musica que... ino esta musica
del diablo!" me dijo. Esa no, escuchamos musica de violin y mira, mahana tenemos

ensayo con la Orquesta, te voy a invitar para que vengas (S11).

En este sentido, el contexto de control bajo el cual el entrevistado es protagonista se
basa en la persuasion, para evitar que colonos tengan informacion desde el exterior.
Esto es evidenciable ya que CD040 abre esta entrevista sehalando que su padre le
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habia regalado una radio para escuchar las noticias, pero esta era constantemente
averiada de forma sospechosa, segun senala. Es evidenciable que la utilizacion de
la musica no era por un sentido de deleite o de superacion humana por parte de
su patrocinador, sino que mas bien su motivacion recaia en el control y la manipu-
lacion a través de los elencos.

El tercer subcddigo, denominado discriminacion en la practica musical, se evidencia
principalmente en la separacion por género que se realizaba en los elencos. Esto lo
demuestra CDO19 al senalar que estaban “[..] en el fondo siempre separados, NiNos,
ninas, hombres, mujeres” (S12). A ello, CD0O56 agrega que esto “[..] era algo habitual,
gue las chicas también tocaran musica. Y los chicos estaban principalmente en el
coro [..]" (S13).

En este sentido, como se sefala en S12 y S13, la separacion por edad y sexo que
existia en la practica musical era un reflejo de la organizacion social que se habia
desarrollado al interior de CD. Esta segregacion constituia otra de las estrategias de
control por parte de Paul Schafer, ya que de esta forma se evitaba la construccion
de vinculos afectivos y relaciones de apoyo mutuo, lo cual derivaba en la sensacion
de aislamiento permanente entre las personas. Sin embargo, esta segregacion tam-
bién se basaba en una forma particular de comprender los roles de género. Asi lo
reafirma CDO56 al mencionar que las mujeres “nos sentabamos en el Kinderhaus
y escuchabamos mientras cantaban, alli sentadas delante de un aparato de esos”
(S14), haciendo referencia a un sistema de audio especial para escuchar la practica
coral desde otra habitacion. Luego, continUa recordando que:

Y de repente dijeron que se habia terminado lo de los dispositivos de escucha, que
ya Nno existian. Asi que todas las mujeres debian acudir a la sala, pero la sala estaba
dividida. En |la parte trasera de la sala se sentaban todos los que no eran perpetrado-
res, los de segunda clase, si, los que no eran perpetradores, es decir, los que no iban
por el camino correcto. Y las mujeres estaban todas sentadas detras de la cortina. Y
los cantantes, ellos eran el coro, ellos eran los que estalban por encima de nosotras,
eran mejores (S15).

La cita S15 evidencia la concepcion de inferioridad que poseian las mujeres al inte-
rior de CD. Ellas estaban sentadas detras de una cortina, mientras que los hombres
estaban al frente sin esconderse. Menciona que atras estaban aquellos conside-
rados de segunda clase, los que no iban por el camino correcto, identificando asi
a quienes no seguian fielmente los lineamientos impuestos por Schafer. En este
sentido, emerge el concepto de perpetrador asociado al espacio privilegiado dentro
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de la practica musical, el cual se entiende como una persona que lleva a cabo un
delito o una accion negativa reprochable por motivacion propia o por obediencia a
otros (Dalla Porta y Sagredo, 2024). Esto sugiere que la separacion entre hombres
y mujeres, en la logica superior-inferior, respectivamente, esta ademas asociada
a la nocion dual de perpetrador-victima dentro de esta division del espacio en la
practica musical. Para comprender mejor esta nocion, CDO16 agrega que:

Habia un pequeno banco debajo de las ventanas, al que le deciamos banquillo de
los ninos. Sentados entonces en el banquillo de los Ninos y esos eran ya mas bien los
marginados. Y estos eran entonces los que habian hecho algo que no debian (S16).

Este banquillo de los nifos sugiere una accion de infantilizar a quienes se senta-
ban alli dentro de la organizacion en los ensayos musicales. Este era un espacio
marginado y escondido, que podia estar ocupado por mujeres o cualquiera que
no cumpliera el mandato de Schafer.

Finalmente, a esta idea de discriminacion en la practica musical, CDO56 incorpora
una nocion de marginacion de acuerdo con los parametros de belleza y perfeccion,
ya que sehala que “durante un tiempo estuve un poco Mas gorda, probablemente
en la pubertad. Entonces tenia que ponerme detras para tocar miinstrumento de
viento, o en la Orquesta, porque no era lo suficientemente guapa” (S17). En este
sentido, otro aspecto que determinaba el lugar que se debia ocupar dentro de la
organizacion espacial de los ensayos musicales, correspondia al juicio que poseia
Schafer sobre los canones de belleza de las mujeres.

Por lo tanto, la discriminacion en la practica musical se observa vinculada a instan-
cias de ensayo coral y orquestal como un espacio de exposicion social en el cual
se marcaban las estructuras de poder dentro de CD. Es decir, existia un espacio
privilegiado, al frente y visible a los demas, en el cual se encontraban los hombres
y quienes eran considerados con un comportamiento correcto respecto a las exi-
gencias del lider de la comunidad, mientras, en un espacio atras y escondido, se
ubicaban las mujeres y quienes tenian un comportamiento indebido segun los
lineamientos instaurados por Schafer.

En sintesis, la experiencia musical de dominio ha sido asociada a acciones y expresio-
nes de discriminacion y violencia dentro de la practica musical de la orquesta y el coro
de CD, lo cual esta estrechamente vinculado a la necesidad de perpetuar el poder
de Schafer dentro de esta comunidad religiosa, lo que fue posible, entre otras cosas,
porque desarrollo estrategias para mantener el control social a través de la musica.
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3.2 Experiencia musical de salvacion

Dentro de las narrativas presentes en las 25 entrevistas analizadas se ha logrado
identificar la presencia de vivencias en las que se expresa emocion, felicidad, for-
taleza, contencion y satisfaccion respecto a escuchar e interpretar la musica en
variados contextos de memoria sobre CD. A continuacion, en la tabla 3 se observan
las tres subcategorias que permiten describir la experiencia musical de salvacion
identificada en las entrevistas sobre |la practica musical en la comunidad.

Tabla 3. Subcategorias sobre la experiencia musical de salvacion.

Categoria Subcategorias

Experiencia musical de salvacion Autopercepcion musical

Sensibilidad musical

Resiliencia a través de la musica

Fuente: elaboracion propia.

En la tabla 3 se muestra que dentro de la experiencia musical de salvacion se ha
logrado identificar tres subcodigos presentes en las narrativas de quienes dan
testimonio en las entrevistas analizadas. Estos tres subcddigos corresponden a
autopercepcion musical, sensibilidad musical y resiliencia a traveés de la musica.

El primer subcodigo, denominado autopercepcion musical, se evidencia a traves
de narrativas que rememoran los procesos de formacion musical desde una vision
positiva, describiendo que la educacion complementaria que se impartia en el en-
clave, por medio de la muUsica, era evidente, ya que todos debian aprender a tocar
un instrumento o a cantar. Se menciona dentro de |los relatos que existia la necesi-
dad de practicar y mantener una disciplina instrumental de manera permanente,
a pesar de las responsabilidades dentro de la comunidad, como, por ejemplo, los
extenuantes tiempos de trabajo. En este sentido, el valor que otorgan los colonos
a su participacion en la orquesta y el coro se refleja en los relatos a través del senti-
miento de satisfaccion y orgullo de ser parte de un gran elenco, abarcando reper-
torios complejos para las condiciones en que vivian en CD.

Respecto a esta sensacion de satisfaccion y orgullo vinculada al desarrollo de sus
habilidades como musicos, CD028 menciona una gran variedad de instrumentos
que aprendio a tocar en la comunidad, frente a lo cual expresa:
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Lo hice todo yo mismo, de manera autodidacta. [...] Porque amalba la musica y porque
en realidad queria estudiar musica y nunca se me permitio. [..] Me hubiera gustado
estudiar musica, o ser director de orquesta. Porque un director de orquesta debe saber
tocar tres instrumentos. Y yo los dominaba todos perfectamente (S18).

En este caso, se observa una autopercepcion positiva respecto al dominio instru-
mental y a los anhelos de vida vinculados a la actividad musical, los cuales dentro
del enclave lograron tener un desarrollo de acuerdo con los limites permitidos por
la organizacion social impuesta por Schafer. Se evidencia en la cita S18 que algunos
colonos/as mostraban un interés genuino por la musica, por lo cual su practica fue
un pilar fundamental en su construccion identitaria y su sentido de autosatisfaccion
respecto a sus logros.

Asimismo, el entrevistado CDO048 se refiere a CD desde una reflexion actual sobre
lo vivido con la orquesta y el coro:

Si no hubiera sido por Schafer, habriamos tenido un coro fantastico. Teniamos una
buena orquesta. [...] Si no hubiera estado €l, podriamos haber ingresado una cantidad
de dinero increible. Estalbamos coordinados con las voces, cuatro voces, ocho voces,
seis voces, las voces del coro armonizaban perfectamente. Nunca mas habra un coro
asi en el mundo, como era el nuestro (S19).

En esta cita se puede apreciar lo importante que llegaron a ser estos elencos, a
partir de lo cual, incluso, se observa una rememoracion reflexiva que cuestiona los
modelos de jerarquia impuestos en el enclave aleman. Ademas, se evidencia el de-
sarrollo de un sentido de identidad enfocado en la experiencia de formar parte de
una actividad con mayor trascendencia que el trabajo forzado u otras actividades
desarrolladas dentro de CD.

La identidad construida por quienes formaban parte de la orquesta y el coro se
observa como un pilar fundamental para el desarrollo de una autopercepcion po-
sitiva. Asi lo expresa también el entrevistado CDOQ7 al preguntar a la entrevistadora
lo siguiente:

¢Ha escuchado alguna vez la orquesta de? Quiero decir, en algun momento hay que
hacerlo. La orquesta era tan buena que el maestro local dijo que nuestra orquesta po-
dria incluso competir con la Orquesta Filarmdnica de Santiago. [..] Teniamos el fagot,
el oboe y la flauta, durante un tiempo también me dediqué, todos los instrumentos
que forman parte de esto. Era una gran orquesta, tocabamos letras muy bonitas (S20).
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A través de este recuerdo, se aprecia que la autopercepcion positiva se reafirma por
medio de la opinidn externa de quienes visitaban el enclave en eventos sociales o
en actividades a las cuales eran invitados fuera de CD. La expresion externa de una
evaluacion positiva respecto a su desempeno musical les permitia construir una
autopercepcion en la cual su trabajo colectivo era comparable al de otras orquestas
en Chile y a nivel mundial.

El segundo subcodigo, denominado sensibilidad musical, se encuentra asociado a
experiencias que expresan la atribucion de un sentido emocional o simbadlico a la
practica musical, lo cual, mas alla de la técnica musical, involucra una experiencia
estética para las personas. Al respecto, se identifican relatos que reconocen la dureza
y rigidez con la cual Schafer entregaba instrucciones sobre la interpretacion de las
obras seguln sus parametros musicales, acompanando esta remmembranza con re-
flexiones sobre el sentido que cada uno atribuia a la musica desde una perspectiva
personal. En este sentido, cuando los intérpretes ensayaban sin Schafer, expresan
alcanzar un sentido de libertad y emotividad en la practica musical, tal como lo
afirma CDO056: “[..] cuando practicabamos a solas, a menudo yo dirigia. Oh, eso era
muy divertido. Pero junto a él, era siempre una tortura” (S21). Se reconoce que la
practica musical adquiria un sentido diferente cuando vivenciaban la libertad de
interpretacion en las obras, frente a la imposicion de las normas estéticas rigidas de
Schafer, asociando una dimension de diversion y disfrute a la autonomia musical.

Asimismo, CDO27 se refiere a la importancia que atribuian a la libertad en la practica
musical sefalando que “[...] si participas en algun lugar entonces tienes que seguir
las normas. Y nosotros queremos ser y permanecer completamente libres” (S22).
La experiencia vivida en la orquesta o coro de CD generd en algunos una sensacion
de autoritarismo que contrasta con la practica musical, de caracter autébnomoy de
autodeterminacion. Por lo tanto, la sensibilidad musical que marco la vida de los
colonos/as se encuentra directamente relacionada con la posibilidad de expresar
libremente sus visiones estéticas y comunicacion emocional.

Ademas, en la entrevista de CDO056 se recuerda un evento en particular en el cual
se observa la sensibilidad musical asociada tanto a la experiencia estética respecto
a las obras interpretadas, como a su vez a la relacion social vinculada a la practica
musical. Respecto a ello, CDO56 recuerda:

Si, ese fue un concierto de Afo Nuevo. Y lo lindo de esto fue, por supuesto, que se Nos
permitio tocar junto con las chicas. Y en esta ocasion yo toqué la tuba. Por un lado, la
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musica era super linda, buena, pero era lindo sobre todo que se nos permitio tocar
junto con las chicas (S523).

En esta cita se alude a una apertura respecto del control basado en |la separacion
por sexo, algo muy riguroso que Schafer fue estructurando desde la infancia de los
integrantes de la comunidad. Este tipo de experiencia permite en los colonos/as
una vinculacion humana poco normalizada en CD hasta ese momento, ejerciendo
una influencia enorme en su personalidad y su memoria.

Finalmente, el tercer subcodigo identificado se denomina resiliencia a través de la
musica, el cual se evidencia a través de relatos que narran experiencias donde los
colonos/as reconocen en la musica una actividad que les ha permitido resignificar
y superar las dificultades enfrentadas dentro del enclave. En este sentido, la prac-
tica musical en orquesta y coro se realizaba en paralelo a otras labores dentro de
CD, asi como en condiciones de trabajo forzado; en este contexto, cada integrante
dedicaba tiempo al canto o a la practica de un instrumento en condiciones hosti-
les, violentas y de gran presion emocional. De este modo, la musica es identificada
por los testimoniantes como un elemento que les permitic desarrollar procesos de
adaptacion, autodeterminacion personal y sentido de superacion.

Respecto a esta capacidad para enfrentar las dificultades y lograr superarlas, CDO12
menciona:

Yo queria practicar con el violin, pero el Schafer tenia que aprobar si podia o no. Y me
dijo: “No, solo si no dejas el clarinete y sigues tocando la mandolina. Si lo consigues,
puedes hacerlo”. Esto fue muy dificil para mi, muy dificil. Pero lo logré. Llegué tan
lejos en poco tiempo que lo recuperé todo, lo que habian practicado durante anos,
lo consegui en muy poco tiempo, e incluso estaba lista para unirme al coro con el
violin. [..] Y lo consegui (S24).

Tras este enunciado y en complemento a lo que otros colonos también senalan,
es que participar en el coro o en la orquesta no era sindnimo de quedar exento de
las obligaciones impuestas, las cuales consistian en la mantencion del enclave en
base al trabajo forzado, sin remuneracion ni proteccion laboral. Bajo esta condicion,
entre otras presiones de caracter emocional, es posible sentir el deseo de abando-
nar la practica musical debido a las imposiciones externas, pero la entrevista en la
cita S24 evidencia el sentido de superacion y la consciencia del logro personal en
condiciones extremas y que la musica, como protagonista, desempena un papel
importante para su capacidad de resiliencia.
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Asimismo, dentro de la entrevista a CDO12, también se rememora la practica mu-
sical desarrollada en el grupo de mujeres nacidas entre los anos 1959 y 1962, que
era denominado vogel. Este grupo, que formalba parte de la organizacion social
del enclave, por separacion de sexo y edad podia practicar musica de manera in-
dependiente en los ensayos. En el testimonio de CDO12 se alude a las instancias
en gue se organizaba e interpretaba la musica dentro de este conjunto. Sobre ello
manifiesta que:

[..] yo era la responsable de la orquesta. Porque yo siempre lo hice en nuestro grupo
de los vogel. [..] Pero siempre, cuando practicabamos una nueva pieza, tocabamos
piezas clasicas. Algunas mas faciles, otras mas complicadas. Yo siempre ayudaba a
cada una por separado. Lo escuchaba primero de un casete, tomalba la partitura y
luego comparaba las vocesy lo memorizaba. Luego practicaba individualmente con
cada uno de los instrumentos. Si, yo lo disfrutaba, la musica fue algo grandioso. Real-
mente habria muerto si no hubiera tenido nada (S25).

En la cita S25 se observa que la practica musical desarrollada de manera auténoma
en los ensayos dentro del grupo vogel determind su forma de pensar y vivir la mu-
sica. En este sentido, el disfrute y la motivacion personal llevaron a la configuracion
de una estructura de trabajo que incluia la escucha, el estudio, la memorizacion, el
ensayo personal y grupal. Esta reflexion, que puede ser de caracter técnico, permi-
te identificar como la musica era una motivacion de vida mas alla de la ejecucion
técnica dentro de la orquesta y coro del enclave, convirtiéndose en una razon de
vida que les permitio sobrevivir a las vulneraciones que vivian en dicho contexto. A
ello, CD0O27 agrega que “eso fue realmente un aspecto que me mantuvo a flote alli.
Sino hubiera tenido musica, habria sido o se hubiera convertido en algo aun mas
vacio para mi” (S26), lo cual evidencia que para algunos colonos/as la musica fue un
soporte sobre el cual apoyaron su fuerza interna para superar las duras vivencias
gue se pueden reconocer en el caso de CD.

Finalmente, respecto a la resiliencia a través de la musica, CDO19 menciona lo si-
guiente al describir una presentacion musical:

Pero a la vez se escucha a los hombres cantando sopranoy alto. Y se oye la conviccion
en esta cancion. Es la cancion “El Sefor es mi pastor, nada me falta”. Ahi se escucha
la conviccion de que realmente creifamos que la persecucion que sufrimos fue por el
bien de la fe. La parte "Aunque pase por valles oscuros, no temo ningun mal porque
TU estas junto a mi". Hay tanta conviccion, tanto poder en ella. Y es cierto que todavia
hoy, cuando escucho esto, todavia me conmuevo. Y (sonriendo) se me pone la piel
de gallina (S527).

Alarcon-Cares, J. y Carrasco-Jeldres, K. (2026). Experiencia musical en Colonia Dignidad: UCMAULE | 95
una lectura desde la musica de dominio y salvacion de Gaston Soublette.

UCMaule, 70, enero-junio, 77-102. DOI: https://doi.org/10.29035/ucmaule.70.77



En la cita S27 se muestra como la union entre el canto y la letra en una cancion
podia resultar una herramienta poderosa contra las adversidades que vivieron los
colonos/as, como una especie de redencion personal mediante la interpretacion
coral.

En sintesis, la experiencia musical de salvacion ha sido asociada a una autopercep-
cion positiva de los integrantes de los elencos respecto a su desempeno como mu-
sicos. Asimismo, se observa que la musica permitia a los testimoniantes desarrollar
niveles de sensibilidad a nivel estético y emocional en sus practicas autonomas,
ya que en estos contextos percibian mayor libertad de expresion en un escenario
de censura, violencia y control permanente. En este sentido, la practica musical se
configuré como una estrategia de resiliencia para quienes vivieron las experiencias
de CD, debido a que permitid desarrollar una identidad colectiva en relacion al
coroy la orquesta, con espacios de libertad en la practica autdbnoma, que estaban
vinculados a sus profundas creencias religiosas y su vida espiritual.

3.3 Experiencias musicales entre el dominio y la salvacion

Para Gaston Soublette (2018) la musica oscila entre el dominioy la salvacion depen-
diendo de las experiencias de su ejecucion y la intencion del compositor (Valdebe-
nito, 2011). En este sentido, si bien Soublette realiza una asociacion de determinado
repertorio musical con cada uno de estos conceptos, esto No es una separacion
tajante y ajena a las vivencias que tanto intérpretes u oyentes puedan vivir a raiz
de la practica musical de ese repertorio.

En el caso analizado en este estudio, correspondiente a CD, es posible aproximarse
a los repertorios musicales desarrollados por la orquesta y el coro de este enclave a
través de las entrevistas biograficas que se encuentran en el archivo CDOH. En este
sentido, lo que ha sido posible identificar es que el repertorio abordado en Colonia
Dignidad corresponde a musica del Clasicismmo, Romanticismo, Folclor aleman,
Folclor chileno, asi como musica de caracter militar y religioso (Coros Dignidad,
1969). En este contexto, desde una perspectiva centrada en las obras interpretadas
en CD, y siguiendo la propuesta conceptual de Soublette, se puede identificar este
repertorio como musica de dominio y salvacion (Soublette, 2018), ya que la musica
occidental y militar se encuentra asociada a intenciones de poder y control, mientras
que el folclore y la musica religiosa se vinculan a una intencion de transcendencia
espiritual y colectiva en la humanidad (Galvez, 2024). Sin embargo, en este estudio
se ha enfatizado en un analisis experiencial en la practica musical que considera
—siguiendo el desarrollo conceptual de Soublette— no solo la intencion original de
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la musica, sino también la vivencia de interpretacion y escucha que se desarrolla
en las personas.

Por este motivo, la categorizacion de las experiencias relatadas por quienes for-
malban parte del coro y la orquesta de CD permiten distinguir entre experiencias
asociadas a la musica de dominio y experiencias asociadas a la musica de salvacion,
aun cuando el repertorio puede ser el mismo para ambas vivencias.

La experiencia musical de dominio, caracterizada por la violencia, la discrimina-
ciony el control social a través de la practica musical, se muestra vinculada a las
intenciones de poder y control social desarrollada por Schafer en la seleccion del
repertorio musical. En este sentido, el repertorio completo, incluido aquello relativo
al folclor, que puede ser considerado musica de salvacion, se vuelve de dominio
pues el propodsito de quien dirige y estructura la ejecucion musical se asocia a esa
intencion. Ademas, se agrega el desarrollo de practicas sociales y uso del espacio en
la practica musical que privilegian el establecimiento de un orden social impuesto,
como es la separacion por sexo, la visibilidad de hombres y la segregacion de las
mujeres en un espacio escondido, asi como los relatos de violencia como discipli-
namiento social en los ensayos orquestales y corales (Bauer, 2009).

Sin embargo, paralelamente a las intenciones de Schafer respecto a la instrumen-
talizacion de la musica para lograr poder y control social dentro del enclave, es
posible distinguir experiencias que apuntan hacia una intencion de trascendencia
humana desde la perspectiva de quienes formaban parte de los elencos musicales.
Esto corresponde a la experiencia musical de salvacion que se ha identificado en
este estudio, caracterizada por el desarrollo de una sensibilidad y autopercepcion
musical positiva que les posibilitd una capacidad de resiliencia a través de la prac-
tica musical. En este sentido, se vincula a estas experiencias el concepto de musica
de salvacion, ya que, a pesar de interpretar musica en condiciones de violencia
sistematica, el abordaje que cada intérprete realizaba permitia transformar las in-
tenciones de dominio en salvacion. Para muchos colonos la musica que interpre-
taban, mas alla de los parametros estéticos de la época en que fueron creadas o
de la instrumentalizacion otorgada por Schafer, les permitia encontrar un refugio
para comprender las actitudes humanas y sentir la capacidad de hacer algo para
su desarrollo espiritual, en contextos de vida con condiciones de trabajo forzado y
de absoluto control social (Galvez, 2025).

En consecuencia, la vida espiritual y religiosa de los integrantes de los elencos se
identifica como un elemento clave para comprender el sentido y significado otor-
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gado a la practica musical, ya que para muchos la comunicacion con Dios estaba
estrechamente relacionada con la musica que practicaban en sus cultos religiosos,
tanto en CD como antes de su formacion. Esto podria explicar que la musica puede
ser resignificada mas alla de las experiencias traumaticas vividas en CD, puesto que
Su practica es considerada trascendental y vinculada a Dios, independiente de quien
realice la funcion de ministro de fe. Por ello, la musica en CD se expresa como una
experiencia que trasciende la construccion de una imagen publica del enclave para
encubrir los abusos alli cometidos, hacia vivencias de desarrollo humano a través
de la superacion, el valor de la libertad, la espiritualidad y la autoconciencia, lo que
da a la musica un rol central en la comprension de la vida en CD.

A modo de cierre, se considera que la literatura sobre Colonia Dignidad ha crecido
en los Ultimos anos, permitiendo conocer aspectos relevantes de su funcionamiento
interno y su historia (Hevia Jordan et al, 2023; Kandler y Rinke, 2022; Stehle, 2025;
Villarroel, 2020), asi como también perspectivas interdisciplinares que han ayuda-
do a entender este caso desde su complejidad y su multiperspectividad (Carrasco
Jeldres et al., 2023). En este contexto, cabe destacar el desarrollo de algunas investi-
gaciones que han profundizado el conocimiento de aspectos especificos sobre este
enclave, como es el caso de Hevia (2025) al analizar la historia y el rol que desarrollo
el hospital en este lugar y su vinculo con la comunidad local. En este sentido, el
presente estudio considera que es fundamental generar esfuerzos similares a los
realizados por Hevia (2025) sobre la historia del coroy la orquesta de la comunidad,
pues dichos elencos se conectaron con la comunidad externa al enclave, que fue la
imagen visible en un contexto de aislamiento (Villarroel, 2020). Si bien estos grupos
no cumplen una funcion tan trascendental como si lo hace el hospital, también
merecen especial atencion dado que permiten profundizar el conocimiento de un
caso complejo como es CD.

El presente analisis se suma a los trabajos de Bauer (2009) para comprender el rol
de la musica en la historia de Colonia Dignidad. Aun cuando ambos trabajos Ilegan
a conclusiones similares respecto a una tension binaria dentro del rol gue cumplid
la musica en este contexto, se considera que este estudio aporta una categorizacion
de la experiencia biografica de los testimoniantes que formaron parte de los elencos
que permite identificar tematicas claves para el futuro desarrollo de la investigacion
cientifica del caso. Entre estos potenciales puntos, calbbe destacar la relacion entre
musica y practica religiosa, la autopercepcion musical sobre sus técnicas de prac-
tica musical y la musica como estrategia de resiliencia. Estos elementos pueden
entregar mayor conocimiento sobre los mecanismos que las personas desarrollan
para poder sobrevivir a experiencias complejas como las aqui descritas, fijando la
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atencion investigativa en la idea de la musica como experiencia de salvacion, lo
cual ha sido menos explorado y podria permitir comprender la actual situacion de
quienes vivieron en CD.

4. Conclusiéon

A partir de este estudio sobre la practica musical en la orquesta y coro de CD se
ha logrado identificar que existen experiencias musicales de salvacion y dominio
a través de los relatos biograficos de 25 integrantes de los elencos mencionados.

La experiencia musical de salvacion se caracteriza por el desarrollo de una sensi-
bilidad y autopercepcion musical positiva que potencia capacidades de resiliencia
por medio de |la practica de la musica en un contexto de vida en condiciones de
violencia, discriminacion y control social que caracterizan la experiencia musical de
dominio de forma interconectada. En este sentido, a partir de una lectura conceptual
propuesta por Gaston Soublette, fue posible entregar otra perspectiva sobre el caso
de Colonia Dignidad y el rol que ha jugado la musica en su historia. Los resultados
expuestos permiten aportar al estudio de Bauer (2009) sobre la comprension de
que la musica cumple una funcion compleja en las experiencias de quienes han
habitado este enclave, ya que se asocia tanto a las estrategias de poder y control
social como a estrategias de resistencia y construccion de identidad por parte de
quienes participaron en el coroy la orquesta. Asimismo, el presente trabajo profun-
diz6 el conocimiento especifico sobre las formas de control social y la construccion
identitaria de los integrantes de los elencos respecto a la practica musical.

A partir de ello, las recomendaciones para futuros estudios apuntan a reconocer
los conceptos propuestos por Soublette sobre musica de dominio y de salvacion,
como un enfoque de potencial desarrollo para la comprension de experiencias en
torno a practicas musicales en contextos complejos, como es el caso de CD, ya que
privilegia una dimension complementaria e imbricada entre el uso de la racionalidad
y el desarrollo espiritual-emocional del ser humano. Se sugiere que los proximos
analisis podrian profundizar el conocimiento del repertorio musical utilizado en CD
para comprender sus implicancias respecto a las experiencias analizadas en este
estudio. Ademas, se recomienda considerar el archivo oral CDOH como un acopio
de testimonios que aun puede ser ampliamente explorado y estudiado, especial-
mente respecto al desarrollo artistico musical de la orquesta y el coro de CD.
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